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RESUMEN

El presente trabajo tiene como intencion pautar un reconocimiento a la actividad musical
del colono caquetefio, quien a través de limitados medios ha logrado plasmar en sus
composiciones diversas situaciones que narran sus experiencias cotidianas y demads aspectos que
rodean su entorno, asi como dar un aporte significativo a la conservacion de la memoria musical
del departamento del Caqueta.

Para ésta investigacion nos referimos a seis de las obras musicales del compositor
Caquetefio Simon Loépez Carvajal (Q.E.P.D), las cuales comprenden lo anteriormente
mencionado. Considerando sustancial el analisis de diversos aspectos fundamentales en la
investigacion.

El trabajo comprende en su primera seccion lo siguiente: andlisis del contexto historico,
musical y del contexto social que roded la composicion de las obras durante las décadas de los
80 y 90 en el departamento del Caquetd; diciendo de antemano que las obras corresponden al
género musical denominado “Merengue Andino Colombiano”.

La segunda seccion contiene la historia de dicho aire musical, su desarrollo en el pais, la
influencia en el departamento, finalizando con la resefia biografica de Simon Lopez Carvajal.

El contenido de la investigacion, aborda de forma especifica los elementos que fueron
objeto de estudio sobre las composiciones musicales del trabajo, empleando en gran proporcion
parte de la metodologia del maestro Alejandro Zuleta Jaramillo: Titulo, autor, origen, género,
tonalidad, rango vocal, ritmo, textura, texto, andlisis armoénico y de interpretacion. Como
referencia del Maestro Gustavo Adolfo Yepes (2002), se abordd el andlisis micro formal de las

seis obras musicales del cantautor mencionado.
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La realizacion del trabajo, desarrolla una sintesis general musical del merengue Andino,
de la vida del Compositor Simén Lopez Carvajal asi como de las seis obras relacionadas en la
investigacion, proporcionado un invaluable contenido que sirve como objeto de estudio en éste

género musical considerado el mas representativito del departamento del Caqueta.
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ABSTRACT

This paper is intended pautar recognition of the musical activity of Caqueta settler, who
through limited means has managed to capture in his compositions various situations that narrate
their daily experiences and other issues surrounding the environment and make a significant
contribution the conservation of the musical memory of the department of Caqueta.

For this research we mean six of musical works of composer Simon Caquetefio Lopez
Carvajal (RIP), which comprise the above. Whereas substantial analysis of various key issues in
the investigation.

The work includes in its first section the following: analysis of historical, musical context
and the social context surrounding the composition of the works during the decades of the 80s
and 90s in the department of Caquetd; saying beforehand that the works are for the musical genre
called "Merengue Andino Colombiano".

The second section contains the history of the musical air, its development in the country,
the influence on the department, ending with the biographical sketch of Simon Lopez Carvajal.

The content of research specifically addresses the elements were studied on musical
compositions work using a large proportion of the methodology of Alejandro Jaramillo Zuleta:
Title, author, origin, gender, tonality, vocal range , rhythm, texture, text, harmonic analysis and
interpretation. For reference the Master Gustavo Adolfo Yepes (2002), the formal micro six
musical works of composer above analysis is discussed.

Work carried develops a musical general synthesis of the Andean merengue, life

Composer Simon Lopez Carvajal and six works related research, provided an invaluable content
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that serves as an object of study in this genre considered the most representativito the department

of Caqueta.
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INTRODUCCION

Parte de la responsabilidad de los musicos desde su rol de artistas, es indagar el contexto
historico cultural al cual pertenecen. En tal cardcter, nuestro proyecto investigativo busca
resaltar aspectos musicales referidos en este caso al departamento del Caquetd, para lo cual se
ha planteado la revision, analisis y transcripcion de seis de las mas representativas obras del
cantautor Caqueteiio Simén Lopez.

La iniciativa tiene importancia académica y cultural, por cuanto es un significativo
aporte investigativo para sistematizar y analizar partes de los procesos musicales de dicha
region, los cuales hacen parte del baluarte y tradiciones de la musica vernaculas del
piedemonte amazonico. Se consolida asi una fuente de consulta que posibilita la ampliacion

del objeto de investigacion a otros autores y géneros.
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1. GENERALIDADES DEL TRABAJO

1.1. Planteamiento Del Problema

El Caqueta cuenta con 32 afios de trayectoria como departamento de Colombia, aunque
su historia de poblamiento cultural se remonta a finales del siglo XVII, con la llegada de los
primeros caucheros, quienes precedidos de colonos provenientes de diversas regiones de
Colombia lograron consolidar una cultura propia aunque con gran influencia de opitas,
tolimenses, paisas y llaneros. Segiin (Trejos, 1998, p.59). Ha sido una historia accidentada y
carente de planeacion, no solo en el aspecto urbanistico y socioecondémico, sino también en la
dimension cultural que identifica a los moradores caquetefios por nacimiento o adopcion.( Pp
67-91).

Resultado de esta mezcla multiétnica es la dificil configuracion de una identidad
cultural propia que caracterice al Caquetefio en cuanto a su folklore musical. Por tal razon,
los aires musicales tradicionales de éste departamento son especialmente bambucos y pasajes;
manifestaciones tipicas del folklore colombiano marcado por la gran influencia cultural del
Tolima Grande.

En este contexto histérico, los musicos caquetefios se han abierto camino con escasa
ayuda en su formacion profesional por parte de la Gobernacion de Caquetd, las alcaldias
municipales o el Ministerio de Educacion (a través de sus organismos y entes adscritos),
siendo necesarios tener una identidad propia que sea representativa y de acompafiamiento y

promocion del talento musical caqueteiio como baluarte cultural que identifique esta region.
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Tampoco existe una formacion reglamentada que proponga la educacion formal y
cualificacion musical en el Departamento, salvo la Licenciatura en Educacion Bdasica con
énfasis en Educacion Artistica de la Universidad de la Amazonia, en convenio con la
Universidad Surcolombiana, cuyo perfil estudiantil apunta al campo pedagdgico, mas no
hace énfasis en la promocion de cualidades artisticas, especialmente musicales en los
estudiantes. (Universidad de la Amazonia, 2014)

En este panorama no es dificil explicar la total ausencia de una compilacion
musical propia de los cantautores caquetefios, asi como el desconocimiento generalizado del
compositor Simén Lopez y sus obras musicales.

En el mismo sentido, al revisar el Plan Departamental de Desarrollo (2012-2015), se
acrecienta la preocupacion por la falta de politicas gubernamentales que propendan por el
impulso de las obras musicales y el reconocimiento de los artistas caquetefios,
limitandose a una breve descripcion de la dimension cultural como parte inicial del desarrollo

integral pretendido en dicho Plan.

Sumando a ello nos encontramos que son pocos los registros historicos que se tienen de
la musica campesina Caqueteia, de los artistas que en momentos han impactado la historia del
departamento como el caso de Simon Lopez Carvajal (de quien se enfoca ésta investigacion),
pero que a raiz de los mismos se desconoce dichas situaciones y por ende el Caquetd como lo
hemos dicho anteriormente carece de una identidad, que defina el arraigo cultural en el

departamento.

Al consultar diferentes fuentes de informacion que nos llevaran al objeto de estudio, se

hallé testimonio de la vida el compositor Simon Lopez con diferentes personajes que han
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intervenido en el contexto musical del departamento, mas no se hallé registro documental
de la wvida, su cancidn, su trayectoria, factor que en su momento dificultd el objeto de
investigacion, situacion que se ha dado con otros artistas musicales del departamento y sus
composiciones.

Una tendencia notable en el departamento y en especial la musica es la falta de
organizacion y reconocimiento de los artistas y sus obras que hacen parte del mencionado
patrimonio cultural del Caqueta, y esa ahi donde la identidad cultural musical sufre
consecuencias que desfavorecen la identidad propia de un pueblo que ha padecido las
inclemencias e injusticias de la violencia y que su futuro se proyecta a un anonimato donde el
artista no encuentra cabida.

Segun Perdomo y Quifiones, 2011, p. 94
Aqui han pasado cosas tan curiosas como las que sucedié con el himno a

Florencia y la cancidon canoita de mis rios, que fueron escritas por un fraile
capuchino. El himno a Florencia se lo apropié un maestro de apellido Osorio.
Si usted le pone cuidado al tema canoita de mis rios, y lo compara con el himno
a Florencia, se da cuenta que es alguien que conoce muy bien los rios y al
Caquetd. El sefor Osorio no era mas que un borracho que vino aqui antes de
morirse y se apropio de los temas. El verdadero creador fue el padre Francisco de
Igualada que también era compositor y decia que a ¢l no le interesaba darlos a
conocer, que ¢l lo hacia porque le gustaba y nada mas...

En el desarrollo del trabajo de investigacion, proponemos romper un silencio que ha
rodeado el contexto musical del Caqueta, lo que favorece la importancia que han tenido
dichas composiciones musicales de Simoén, las cuales contienen diversos contenidos de
caracter nacionalista, costumbrista, romantica, realizadas a través del analisis hecho en las seis
obras del cantautor Simén Lopez Carvajal.

Cabe agregar que la clasificacién a que corresponden las seis obras del cantautor

caquetefio Simon Lopez Carvajal, pertenecen al género denominado “merengue Andino”, que
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ha tenido impacto en la musica campesina del departamento. Hecho que se hace evidente,
especialmente en la ciudad de Florencia donde anualmente se realiza en el Festival Colono de
Oro, el cual, desde el afio 1989 cred la modalidad de musica campesina en su version
departamental y luego en 1999 la version nacional reuniendo gran ntmero de artistas y
agrupaciones de toda esta regiony del pais, donde se ha evidenciado un gran nimero de
agrupaciones musicales, interpretando obras correspondientes a éste género.

No obstante de lo anterior el merengue campesino que ha sido representativo del
departamento se ha mostrado con tendencia al declive, de acuerdo a lo evidenciado en las mas
recientes versiones del festival colono de oro, debido a la muy poca participacion de
agrupaciones musicales campesinas, tanto que actualmente en la Version departamental y
Nacional de Festival colono de oro 2014 se abolid ésta modalidad en el concurso.

De ahi que el no dar respuesta a dichas necesidades, estaremos siendo ajenos a lo que la
musica puede trascender en las culturas las cuales han sido parte de sus experiencias de vida
y expresiones, y que demarcan diversos factores de la cotidianidad del campesino
colombiano quien se encuentra inmerso en diferentes situaciones de violencia.

Las expectativas de recuperacion y conservacion del patrimonio cultural musical del
departamento del Caquetd encontrarian cabida en el acompafiamiento institucional, sin
embargo ante la ausencia manifiesta de este surge como alternativa viable de mitigacion de la

problematica el siguiente interrogante:

(Como aportar al rescate y conservacion de la identidad cultural desde el andlisis

microformal de seis obras del cantautor Caquetefio Simén Lopez Carvajal?
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1.2. Justificacion

El Departamento del Caquetd no cuenta con un catdlogo, compilado musical o registro
historico de composiciones de cantautores representativos de la musica tradicional vernacula
de la region, situacion que justifica el trabajo de investigacion conducente a transcribir y
analizar seis de las obras del artista y compositor Simoén Lopez, quien se destacé por su
trayectoria musical permanente en el departamento del Caquetd durante las ultimas dos
décadas.
propendan por la conservacion, el reconocimiento del artista Caquetefio y su produccion
musical, lo cual no ha sido valorado, ni se tiene registro alguno.

El proyecto investigativo resultante, se constituye en un aporte valioso que desde la
formacion como Licenciados en Musica del Conservatorio del Tolima se puede hacer al
registro historico del patrimonio cultural del departamento del Caquetd, en razon del

conocimiento, experiencia y contactos que posee la investigacion en la zona de influencia.

1.3. Objetivos

1.3.1. Objetivo General
Andlisis microformal de las obras “Canto de un Colono, Caquetefio Alegre, El Labriego
Enamorado, Manantial Viajero, la Verdad en el Sur, Mi Enfermo Corazén” del cantautor
caquetefio Simon Lopez Carvajal para fortalecer el patrimonio cultural del departamento del

Caqueta.
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1.3.2. Objetivos Especificos

Transcribir a partir de audios a partituras, bajo la modalidad de guiéon melddico, las seis
obras musicales seleccionadas del cantautor caquetefio Simén Lopez.

Realizar analisis: micro formal, movimiento melddico, armonico, textual,
interpretativo, basadas en estructuras de analisis de los maestros: Alejandro Zuleta y Gustavo
Adolfo Yepes.

Resenar biograficamente a través de la informacion compilada en entrevistas

y analisis documental de las obras musicales del cantautor Simén Lépez C.

No obstante de lo anterior el merengue campesino que ha sido representativo del
departamento se ha mostrado con tendencia al declive, de acuerdo a lo evidenciado en las mas
recientes versiones del festival colono de oro, debido a la muy poca participacion de
agrupaciones musicales campesinas, tanto que actualmente en la Version departamental y
Nacional de Festival colono de oro 2014 se aboli6 ésta modalidad en el concurso.

De ahi que el no dar respuesta a dichas necesidades, estaremos siendo ajenos a lo que
la musica puede trascender en las culturas las cuales han sido parte de sus experiencias de
vida y expresiones, y que demarcan diversos factores de la cotidianidad del campesino
colombiano quien se encuentra inmerso en diferentes situaciones de violencia.

Las expectativas de recuperacion y conservacion del patrimonio cultural musical del
departamento del Caquetd encontrarian cabida en el acompaifiamiento institucional, sin
embargo ante la ausencia manifiesta de este surge como alternativa viable de mitigacion de la
problematica el siguiente interrogante:

(Coémo aportar al rescate y conservacion de la identidad cultural desde el anélisis

microformal de seis obras del cantautor Caquetenio Simén  Loépez Carvajal?
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ANALISIS MICROFORMAL DE SEIS OBRASDEL COMPOSITOR CAQUETENO SIMON LOPEZ CARVAJAL EN
AIRE MERENGUE ANDINO

2. . MARCO REFERENCIAL

2.1. Antecedentes

En el afio 2010, El Ministerio de Cultura, en aras de rescatar el patrimonio musical
colombiano realizé la publicacion del libro “Colombia canta”, en el marco de la celebracion
del bicentenario de la independencia nacional. Esta compilacidén de 64 obras musicales, dos
por cada departamento, destaca la pluralidad poética, tematica, metaforica, musicalidad de
los textos y formas de cantar presenten en las diferentes regiones y localidades de la
geografia colombiana. (Ministerio de Cultura, 2010)

Del departamento del Caqueta se seleccionaron las canciones: Soy Caqueteiio de
Eduardo Bahamén Horta, y Rinconcito de selva de Luis Angel Nieto Sierra; las cuales
reflejan el sentir del pueblo, en los aires de bambuco y pasaje, respectivamente.

La presentacion de las obras expone las partituras con su linea armonica y texto; sin
embargo no se relacionan datos especificos de los autores, que den cuenta del contexto de
dichas obras. Este tnico antecedente donde se mencionan obras musicales propias del
departamento del Caquetd, es también una invitacion a profundizar en investigaciones
como la aqui pretendida, la cual enfatiza especificamente en la Transcripcion, andlisis

micro formal y formal de seis obras del compositor Simén Lopez.
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ANALISIS MICROFORMAL DE SEIS OBRASDEL COMPOSITOR CAQUETENO SIMON LOPEZ CARVAJAL EN
AIRE MERENGUE ANDINO

Otro antecedente es la compilacién “El Tolima Grande a capella”, resultado de un
arduo trabajo de investigacion de Rios (2008), con la colaboraciéon de musicos e
instituciones participes de la recoleccion y organizacion del legado musical del Tolima
Grande.

La obra tiene por objeto “contribuir a llenar un vacio existente en las
versiones corales de la region y apoyar el fortalecimiento de la musica
tradicional colombiana,” engrandeciendo “los valores desde el rigor y
esfuerzo que una disciplina como la musica representa para los grupos
corales” (Rios, 2008, p. 5).

El contenido de dicha compilacion expone en forma sistematica los aires principales
del Tolima Grande, entre los que se destacan: Bambuco, Sanjuanero, Rajalefia, Cana,
Pasillo, Guabina y Porro; seguidos de una resefia bibliografica de 24  autores
representativos de la region y la descripcion general de los instrumentos musicales
mas utilizados; para entrar a exponer las notas musicales de las obras mas destacadas de
esta importante region musical de Colombia.

La metodologia de la compiladora orienta la organizaciéon del proyecto
encaminado a la elaboracion del analisis microformal de seis obras musicales del
cantautor caquetefio Simén Lopez, aunque ésta iniciativa difiere en el desarrollo
metodoldgico del contenido, si pretende incluir elementos tales como aires destacados,
resefia biografica y exposicion musical de las obras con sus respectiva transcripcion.

Apuntes para la historia de la musica volumen 1, de la gobernacion de Boyaca.
Compendio que Consta de resefias biograficas de 25 compositores boyacenses, asi como

partitura de una obra musical por cada uno, que contiene guién melddico, también

lleva a un extremo de la partitura la letra completa de la obra musical e imagen fotografica.
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ANALISIS MICROFORMAL DE SEIS OBRASDEL COMPOSITOR CAQUETENO SIMON LOPEZ CARVAJAL EN
AIRE MERENGUE ANDINO

Es un trabajo de gran importancia, ya que se esta conservando registro historico de quienes

han hecho parte de la musica en aquel departamento.

2.2. Marco Teorico

2.2.1. Mausica folclérica es parte de una cultura

Las categorias teoricas que sirven de soporte a la presente investigacion estan
representadas en temas tales como: musica folclorica colombiana, especialmente el
merengue andino como punto central de nuestra indagacion y transcripcion.

Se reconoce sin embargo que las expresiones musicales, como su concepto, no son
estaticas, sino que evolucionan afectadas por “cuestiones psicoldgicas, sociales, culturales e
histéricas”, haciendo que la definicion evolucione y cambie en respuesta a las
caracteristicas contextuales del pueblo que las interprete. (Navarro, 2010).

Es asi, que al considerarse que la musica es un hecho histérico que interactua y
recibe influencia directa del contexto en el que se desarrolla. Segiin Lang, 1998, p. 41
citado por Morales, 2011

Su evolucién no es la de un arte independiente, sino que responde a

las caracteristicas del entorno politico, religioso, social e historico vigente.

Dando como resultado diversas composiciones musicales que dependen de

circunstancias de tiempo, lugar y temperamento de los artistas, quienes

finalmente la expresan y representan.

Con base en el anterior planteamiento, es indispensable caracterizar el contexto

histérico cultural que rodea la produccion musical del cantautor Caqueteiio tomado como
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ANALISIS MICROFORMAL DE SEIS OBRASDEL COMPOSITOR CAQUETENO SIMON LOPEZ CARVAJAL EN
AIRE MERENGUE ANDINO

referencia en esta investigacion; para poder analizar a profundidad sus obras y relacionarlas
con el tiempo, lugar y temperamento del artista que las realizo.

La fundamentacion tedrica que sustenta esta investigacion se inclina por aceptar la
influencia del contexto historico y cultural en la musica; postulado reafirmado por
Dahlhaus (1997) y Gomez (1995) (Citados por Morales, 2011)

Al sefalar la dificultad de comprender los hechos musicales en forma
aislada de los sucesos politicos, religiosos, sociales, culturales y artisticos del
momento; agregando que ‘“‘se entiende mejor una cosa —tanto la obra como
la propia relacion con ella- cuando se conocen las circunstancias
historicas sobre las cuales se basa.”

La complejidad e interaccion musica y contexto, llevan a plantear el trabajo a
realizar sobre el cantautor Simén Lopez, la inclusion de los sucesos politicos, religiosos,
sociales, culturales y artisticos que rodearon las obras y sus composiciones. Sin dudas que
esta aproximacion caracteristica lleva necesariamente a reconocer la influencia del folklore
colombiano en el departamento del Caqueta.

Esta ubicacion se plantea desde Ocampo (2004),

Para quien, la musica en el folklor colombiano no solo responde a un
desarrollo histdrico y cultural, sino que involucra su transmision por
tradicion de generacion en generacion. Caracterizando la “musica
folclorica, delimitada como aquella musica que es patrimonio de las culturas
populares dentro de las sociedades civilizadas”.

La forma de perpetuar la musica folklorica colombiana ha sido por excelencia la
tradicion oral, sin embargo esta practica deja las obras susceptibles a pérdidas por el

transcurso del tiempo. De ahi la necesidad de una ordenacion sistematica y documental que

permita conservar y perpetuar el patrimonio cultural de los pueblos.
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ANALISIS MICROFORMAL DE SEIS OBRASDEL COMPOSITOR CAQUETENO SIMON LOPEZ CARVAJAL EN
AIRE MERENGUE ANDINO

Precisamente en procura de conservar y perpetuar el patrimonio cultural y musical
caquetefio, en la presente investigacion transcripcion de seis obras musicales del cantautor
Simon Lopez, desde el andlisis contextual que rodearon las obras.

2.2.2. El Merengue (Origen)
Segun Morales, 2013
Existen varias hipotesis con respecto al origen etimologico y musical

del merengue, una de ellas habla del “parecido al baile” con un dulce francés

fabricado con huevo y azlcar que se conoce como “meringue” en su idioma

nativo que una vez llegado a américa se llamé merengue.
Dentro de las culturas provenientes de Africa llegadas a nuestro territorio para ser

usadas como mano de obra, se encontrd una llamada “ Muserengues™’

de gran influencia
musical y dancistica conocidas por sus “algarabias” realizadas en las noches luego de sus
jornadas, éstos se encontraron con un grupo étnico del norte de Colombia los “Chimilas **
de gran influencia musical.

Segun (Hinojosa, 1992)

Ambos grupos alcanzaron bastante influencia musical de uno a otro,

su organologia (mezcla tipica de los dos grupos), fueron dadas a conocer en

sus fiestas conocidas como merengues o cumbiambas. El merengue

interpretado con tambores conicos africanos, Tambor de dos parches chimila

y flautas o, con riqueza del canto de las tres culturas influyentes espafiola,

africana e Indigena.

Es proveniente de la cultura antes mencionada conocida como los muserengues
proveniente de africa y que lleg6 a toda Ameérica, lo que desvirtua la teoria de que el

merengue colombiano proviene del dominicano. En sintesis en merengue es producto de

una evolucion que llegada a cada lugar tomd sus elementos e hizo su propia historia, de ahi

1 . . . . .
Muserengues: Baile Africano que se realizaba al final del dia.
2 .. . .
Chimilas: nativos de la zona norte de Colombia.
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que en diversos paises encontramos ritmos conocidos con el nombre de merengue mas sin
elementos en comun prueba de ello encontramos el merengue dominicano escrito a 4/4, el

colombiano a 6/8 y el venezolano a 5/8.

2.2.3. El Merengue en Colombia

El estilo nacido en Colombia producto de aquella fusion llamado merengue,
adquiere identidad en Colombia desde principios de 1500 hasta mediados del siglo XIX,
donde traido por los jesuitas aparece el acordeon inventado por el austriaco Kiril Damian en
1.824, que fue de gran aceptacion entre los intérpretes del merengue. Debido a su
versatilidad, el acordedn comenzod a reemplazar a la flauta de carrizo, adquiriendo un estilo
particular del vallenato agrupando por medio del acordedn los ritmos de puya, tambora,
merengue, luego el paseo y el son.

El merengue vallenato empieza su evolucion desde mediados del siglo con su
organologia bien definida: Acordeén, Caja Vallenata (pequefio tambor conico de un solo
parche, procedente del llamador) y Guacharaca de cafia brava.

Segun (Hinojosa, 1992)

Iniciando el siglo XX se interpretd el vallenato con instrumentos de
cuerda por algunos campesinos de la costa, que reemplazaban el acordedn
interpretando Merengues vallenatos. Este cambio de acordedén a guitarra,
produjo cambios en la acentuacioén de cada ritmo, interpretando el merengue
en una polimetria de la Guacharaca a 6/8 y las guitarras a %, acentuando el
segundo y tercer tiempo.

En 1947 Jests Buitrago Henriquez lanza al mercado un sencillo prensado por

Antonio Fuentes y que contenia los titulo “la vispera de afio nuevo” y “Las mujeres a mi no
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me quieren, marcando un hito en la historia de la musica popular

colombiana

popularizando a dicho intérprete y su nuevo estilo seguido de otros intérpretes Julio César

Bovea, Romulo Caicedo y en el interior del pais Noel Petro el “burro mocho”.

Segun Hinojosa, 1992

Este estilo de merengue “acachado” denominado por los costefios
intérpretes del acordedn, fue el que dio origen al Merengue Cundiboyacense

y luego al Merengue Carranguero influenciando asi la zona andina.

En la investigacion Realizada por el ministerio mediante el plan nacional de Musica

Para la convivencia acerca de las musicas tradicionales, determiné mediante su

investigacion unos ejes musicales, de los cuales citaremos a continuacion en el que

encontraremos 11 de ellos. (CARTOGRAFIA MUSICAL.MINCULTURA).

Tabla 2. 1.

Ejes musicales, plan Nacional de Musica para la convivencia

BASES RITMICO ARMONICO )
EJES e MELODIA
1 PERCUSION |“ACORDICO BAJOS
= P Mazacas - " Mandolina
Musicas Islefias Quijada Guitarra Tina-bajo Violin
Bordones Aspa —

Musicas Llaneras

MMaracas ¥ zapateo

Cuatro Bordones Bandola

Bajo eléctrico

Aspa Melodica
Bandola

Musicas de A d ¥ Guacharaca Gt Acordeon Bajos Acogeo:;;‘:{mo
Cuerdas Caja Y Mano Izq. s
Guitacra
Chirimias v Cantos Tlatillos 2 :
s Bombo Bombardino Clacinete
Tradicionales
Caja
Miisicas Andinas Raspa - e
Centro-Occidente Cuchara Tiple i Bt
Msicas Andinas Esterilla Tinle Cuit R;npl.ilito
Centro-Oriente Qmuiribillo = i3
Flauta
Charrasca
Mhisicas Andinas Sur- Maracas
Daz a
Occidente Redoblante Tlantas 2 Thauta L
Bombo
Chncho :
Misicas Andinas Puecca Tinle Conit R;Tlf"ilz o
Centro-Sur Estexlla P FE““
Mates Tamboza
s i Guasi
Masicas de Maomba v - -
Cantos Tadcotales Bombos Bosdones Magimba | Bases de Requinta
Cunnnos
IS]e d:z Gaita Hembra
oo Gaitas Bombo Gaata Macho Gaita Costa
L{u?cas de Caria’e Millo
Pitos ¥ Aleste =
Tambores Platillos Trompeta
Bandas Redoblante Trombones Tuba Clagnete
Bombo Bombardino
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Figura 2.1 Bases del merengue en la zona andina.

Guitarra

‘IJ\‘ |'fj |
A

m Ay

Raspa ng\Tl VA |

Fuente los autores

Figura 3 Bases del merengue en la zona Centro sur

Guitarra

sl h — [
B

AR

L ]

"
Raspa o Gucharaca |:“g e |‘.‘ |=

R ]
]
B )
—
I ]
4

—a

Fuente los autores

El merengue campesino de acuerdo a la zona donde se desarrolla, tiene ciertas variantes en
su interpretacion.

El bajo en la zona andina se mantiene en el mismo grado del acorde, en la zona sur se
mueve sobre los grados 5 y 3 del acorde.

Figura 2.2 grados 5 y 3 del acorde

Guitarra g .'TJ\W
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Fuente los autores
Como se evidencia a continuacion en la zona andina la raspa cambia su figura, mientras en
la zona sur se mantienes las seis corcheas del 6/8

2.2.4. Auge del Merengue Andino en Colombia

La naciente industria musical colombiana encontr6 en el merengue vallenato de cuerdas
una de las fuentes mas representativas en la radio como la eficiente fuente para encontrar
nuevas musicas. Musicos de Boyacd, Cundinamarca y Santander dieron a conocer que la
métrica de éste género coincidia con amplios dominios de musica que se tenia hasta
entonces como en el bambuco. La manera como los musicos de estas zonas apropiaron en
cuerdas las variaciones del bambuco gener6 el Merengue Vallenato; era por primera vez
que la musica en Colombia empezaba a tener nuevas expresiones apoyada en los medios de

comunicacion y la industria discografica.
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Por esto se asumi6 en el formato instrumental del merengue vallenato asi:
Guitarra Requinta, guitarras acompanantes, guacharaca o charrasca, y/o maracas. Asi
empezaron a generar temas musicales que se entreveraban en las audiencias pero sin
desechar los idolos del momento como: Buitrago, Bovea, Los Islefios entre otros. Todo esto
hizo que se quedara esta musica en el corazon de toda la cordillera central y el centro del
pais.

Los llanos orientales tierra del joropo, acogid en este proceso €ste género pero como
haciendo una rica oposicioén al bambuco versos pasillo. Por lo tanto el merengue vallenato
se ubica entre esta oposicion al pasillo. Mas adelante lo llamaron merengue brentano por
tener esa métrica parecida al bambuco, pero al llevar ritmos y letras alegres se le llamo
“Rumba”. Aunque era sustancialmente diferente a la rumba criolla que se conocia en el
centro del pais.

Los cambios que empez6 a sufrir esta musica fueron importantes. En los afios 70s se
empezod a interpretar segun el formato del conjunto torbellinero: Requinto, tiple, guitarras
acompanantes de lo que surgio otro género similar que se llamo6 la musica carranguera por
la agrupacion: “los carrangueros de Raquira”, liderada por Jorge Veloza; aunque se hizo
desde Bogota logré impactar en la manera de hacer musica campesina o merengue andino
en Boyacd, Cundinamarca y Santander revalorando la Guabina torbellino como
componente importante de la musica del centro del pais y atrayendo el Merengue andino a
la orbita de la instrumentacion y sonoridad tradicional torbellinera, pero cabe decir que

esta metamorfosis del merengue andino a la musica carranguera no se produjo en
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territorios de colonizacion, los departamentos de Caqueta y Putumayo sino desde la capital

del pais.

En éste proceso es que nuestro caqueteio Simon Lopez ha sido influenciado por el animo

de querer enriquecer los repertorios de merengue andino desde el Caqueta para Colombia.
2.3. Transcripcion

Al referenciar la transcripcion de partituras, Pefialver y Villareal (2009) citan a

Harnoncourt, quien identifica la misica como un discurso sonoro que al ser transcrita hace

necesario considerar que:

“una ligadura manuscrita - escrita en la mayoria de los casos a la ligera — no

puede tener nunca la precision de una ligadura impresa. En cada uno de los

casos, pues, el musico tiene que decidir como habra concebido el compositor

¢ésta o aquella ligadura; para esto existe también al fin y al cabo una especie

de ortografia, por convencion y, ademas, de cada manuscrito parece emanar

una sugestion casi magica”

Los criterios de transcripcion enunciados por Pefalver y Villareal son el texto, la
notacion musical, las articulaciones, las dinamicas y las alteraciones.

La transcripcion del audio debe realizarse tomando como referencia el manuscrito
original o en su defecto el texto, manteniendo la ortografia y puntuacion como las utilizo el
compositor.

La notacién musical se incluye al comienzo de cada partitura, indicando las claves
originales de los manuscritos y el ambito de las voces. Se deben indicar las area de
repeticion, la numeracion de los compases y los cifrados del bajo continuo pueden ser

indicados en la parte inferior o superior del pentagrama a discrecion del musico

transcriptor.

Pagina 29



ANALISIS MICROFORMAL DE SEIS OBRASDEL COMPOSITOR CAQUETENO SIMON LOPEZ CARVAJAL EN
AIRE MERENGUE ANDINO

Las articulaciones deben destacarse en las partituras diferenciando sus signos de las
ligaduras para evitar confusiones. Las indicaciones de dindmica se pueden aplicar

utilizando abreviaturas tales como

po, £ , etc. Su escritura puede anteceder o preceder al pentagrama.

Las alteraciones que el musico transcriptor considere necesario afadir y que no se
encuentren en la partitura original deben sefialarse entre paréntesis. Esta consideracion
también aplica para las apoyaduras.

2.3.1. Proceso de Transcripcion

Ante el desconocimiento de estos temas tan significativos para el Caqueta, nos
acercamos a los Familiares del maestro Simon Lopez; su esposa Emilse Buitrago quien nos
han dicho que los temas habian sido grabados de manera casera, pero que reposaban unas
copias de los audios en el instituto departamental de cultura del Caqueta.

Nos acercamos a dicho instituto y efectivamente los funcionarios Henoc Cediel
Valencia y José Ivan Lozada nos facilitaron los audios en archivos grabados en cds. A
partir de estos audios empezamos el proceso de escuchar cada una de las melodias y
armonias de las seis canciones para transcribirlas a partituras en el programa Finale 2012.
Hasta llegar a tener la totalidad del guion melodico que necesitibamos para el analisis

microformal.

2.4. Analisis formal

Segun Alberto Guzman Naranjo Cali 2007.
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El analisis musical ha sido un tema muy grande que se ha desarrollado a lo

largo de la historia desde Grecia S. IV a.C. Sistemas grandes que suelen

estar ligados a la naturaleza del sonido. Este trabajo minucioso lo han

desarrollado los apasionados por el arte de comprender los misterios de esas

obras de arquitecturas intangibles. (Historia Critica de las teorias de la

musica.

Algunos nombres de analiticos de la musica nos son familiares por estar vinculados
a trabajos de obras reconocidas; otros permanecen en el silencio de las bibliotecas
especializadas.

Uno de los principales fue Johan David Heinichen. (1683 — 1729). Se form¢ en la
escuela de Santo Tomads, en Leipzig. Compuso Operas que tuvieron alguna difusion, pero
encontrd su mejor destino en el estudio tedrico de la musica. Formuld una teoria de la
progresion armonica segin una nocidén de notas fundamentales que sirven para identificar
las notas principales de una linea melddica. De su metodologia surgieron metodologias
muy fecundas basadas en métodos de analisis reductivos (eliminacion de las notas no se
consideran esenciales para la estructura). Mas en nuestros dias existen muchos modelos de
analisis musical, para adentrarnos a donde queremos llegar en nuestro trabajo de
investigacion daremos los elementos de éste analisis.

El analisis formal debe ser de los primeros pasos en acometer en un analisis
musical. Una vez realizado, donde antes s6lo habia un motoén incomprensible de notas,
vemos una organizacion sencilla y estructurada que nos guiara en el resto del analisis.

Si bien es cierto que e andlisis es segun Prautniz: “imagen auditiva adquirida

durante un trabajo silencioso y (creada) a partir de un texto musical”. (PRAUTNIZ

Frederik. Score and pédium. New York 1983).
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El tipo de andlisis que se utilice debe llevar al director a familiarizarse con la obra
musical a través del estudio cuidadoso de sus elementos y a partir de ¢l, tomar un cierto
numero de decisiones en cuanto a su interpretacion antes de enfrentarse al primer ensayo.
Por lo tanto debe conducir a un conocimiento de la obra; debe ser un trabajo tal que deje
una clara imagen que el director transmite a sus musicos en los ensayos y a su vez al
publico en los conciertos. Es como el libreto de una obra de teatro que el director estudia y
toma decisiones de como sus actores los musicos deben proyectar como una obra sinfénica
dramatica que convence a un publico.

Es también el llegar a la esencia de una obra, encontrando su sabor, aquello que da
vida y gracia a toda composicion musical artistica sin importar si es infantil, coral o
sinfonico. Lo primero es el anélisis de superficie; luego cada uno de los elementos propios
de cualquier evento musical: Sonido, melodia, armonia, ritmo, texto. Cada uno de estos
elementos sera estudiado en cada obra a profundidad, a diferencia del analisis microformal
que toma solo alguno de los elementos del analisis formal pero no tan a fondo.

El Sonido abarca: timbre, textura, dinamica.

Melodia:

. Modo; (mayor, menor, dorico, etc).

. Rango: Totalidad de altura ej: Re 1 a Fa 2

. Tesitura: Porcion del Rango mas frecuente.

. Funcidn: en caso de una voz si es principal, secundaria, acompafiamiento o imitacion.
. Contorno melodico.

. Climax: Nota mas alta que alcanza.
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Armonia: Se refiere a la armonia en relacion a una melodia principal, que puede ser
vertical o en contrapunto. Se examinan los siguientes elementos:
. Tonalidad y Modo
. Estructura armonica.
. Lenguaje arménico.
. Ritmo armonico.

. Lenguaje contrapuntistico.

Ritmo: Abarca los siguientes aspectos:

. Métrica.

. Tempo.

. Figuras y motivos ritmicos principales.

. Densidad ritmica: Lugares de mayor actividad ritmica.
. Estructura de frase, periodo, seccion y forma.

. Métrica.

Texto: Se analiza los siguientes elementos:

. Idioma.

. Contenido (Tematico): si se trata de un contenido sacro o secular.

. Fuente: Trata al maximo de llegar a la fuente de donde se saco el texto. Si ha sido de un

texto de la Biblia, o un poema de ambiente secular.
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Si realizamos un buen y exhaustivo andlisis formal, podemos decir que tenemos
hecho el 70% del analisis musical, pues tanto la teméatica, como la armonia, estardn muy
ligados.

Es por ello que determinamos que las composiciones de Simén Loépez Carvajal

corresponden a la forma cancion.

2.5. Analisis micro formal

Para aportar al catdlogo musical de obras relevantes que enriquezcan el folklore
caquetefio tomamos algunos aspectos del analisis formal para aplicarlos a cada una de las
seis obras de nuestro trabajo de investigacion musical, pero que nos dejan en un contexto de
conocimiento de la cancion con imagenes musicales muy claras y suficientes para darle una
correcta interpretacion; ademas, adquirir un suficiente conocimiento de cada uno de los
temas.

Segun el maestro Gustavo Adolfo Yepes, el analisis micro formal se refiere “al estudio
de las pequeiias estructuras que van desde el sonido hasta la secciéon® entendiendo a la
micro forma como un orden progresivo de estructuras que parten del agrupamiento de
sonidos que forman motivos, motivos que forman incisos, incisos subfrases, frases,
periodos y seccion.

2.5.1. Analisis de superficie:

Son los elementos mas obvios que deben ser observados ya que de ellos se obtienen las

primeras conclusiones que influyen sobre la lectura e interpretacion de la obra.
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Titulo: Es la puerta de entrada a la cancion; ofrece una gran cantidad de informacion; Me
dice de entrada si la obra es sacra o secular. Su probable lugar de origen y su funcioén
social; o si tiene un gran contenido poético.

Autor: posee la nacionalidad y realiza su creacion en un periodo historico definido con un
estilo propio y una personalidad particular. Es importante averiguar la cantidad de datos
posible acerca del autor, de su vida, de su obra, de su estilo.

Los datos del autor de una obra pueden conducir al director hacia su Origen y al género al
cual pertenece; ejemplo: en nuestro caso es un merengue andino, aires colombianos o sea
que es una cancion tradicional colombiana.

Elementos: Nos adentramos al trabajo con la partitura al hacerle un examen minucioso que
debe comenzar por la lectura de las notas mismas. Lo que el director debe estudiar para
poder interpretarse a la perfeccion la obra.

Tonalidad: Si esta en Sol Mayor, en La Bemol, etc.

Rango Vocal: Es decir la totalidad de los extremos a los que llega la obra. Por ejemplo la

cancion “Canto de un Colono” va de Re 2 a Sol 3.

Ritmo: Abarcara los siguientes aspectos:

- Métrica: me dice mucha informacion acerca del género; indica generalmente si se
trata de una marcha, una danza, un merengue, un bambuco, etc.

- Tempo: entendido como la velocidad a la cual se interpreta una obra o tema

musical.
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Figuras y motivos ritmicos: y la relacion entre ellos. Células ritmicas que pueden
ir desde un sonido hasta la conformaciéon de toda una frase musical sistemdticamente
organizada, se destacan las figuras principales y las intenciones ritmicas que pueden

desarrollarse con frecuencia en la obra.

Densidad ritmica: Es decir los lugares de mayor actividad ritmica en todas las
partes y los contrastes entre ellos.
- Estructura de frase, periodo, seccion y forma: numero de compases que

conforman cada frase y cada seccion.

Texto: Se analizaran los siguientes elementos:

- Idioma: Si es castellano, inglés o francés; si se trata de una poesia con pequefias o
grandes o escasas cualidades artisticas; si se emplea un lenguaje popular o coloquial; si la
utilizacion de ese lenguaje indica una relacion con una cultura o grupo étnico.

Contenido (Tematica): Permite saber si se trata de un tema sacro (Si es un himno,

un cantico, si habla de liturgia o es un salmo, etc). Se examina cual es el tema a tratar; si
habla del amor, de la muerte, o cuenta una historia, etc). En caso de ser un idioma diferente
al del director, se debe aprender muy bien su pronunciacion.

- Fuente: Se tratard de determinar en la medida de lo posible de donde proviene el
texto para saber si se trata por ejemplo se debe saber si se trata de un texto biblico, o de un
texto sacro (Salmo, cantar de los cantares, etc). O si es un tema secular del cual se debe

determinar el origen del poema, etc.
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Textura: Se estudia aqui las voces y lo que se utiliza. Si es homofonica, polifonica, si es
melodia y acompaiamiento, o si es melodia con ostinato, etc. La disposicion de las voces es
variada mediante la utilizacion de diferentes texturas:

Interpretacion: Aqui se describe los rasgos caracteristicos de cada obra o cancion dentro
de un género determinado; es todo aquello que en términos generales hace una obra o
cancion algo auténtico y diferente. Por ejemplo en la cancién “Canto de un colono” del
maestro Simon Lopez, la cancidn se caracteriza por ser una interpretacion similar al
torbellino santanderiano, donde la ejecucion de la guitarra simula reiteradamente

portamentos acentuados.
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3. DISENO METODOLOGICO
3.1. Enfoque

Se utilizara la investigacion cualitativa que favorece el acercamiento a la realidad
del objeto social de la investigacion.

La investigacion cualitativa permite articular enfoques metodolégicos para acceder
al conocimiento de la realidad, aplicando técnicas como las historias de vida y las
entrevistas en profundidad para socavar la informacion primaria necesaria para el
conocimiento, comprension e interpretacion de la realidad que se desea investigar.

Es importante destacar que la informacion resultante debe ser analizada en forma
aislada de la subjetividad del investigador para darle validez y rigurosidad cientifica
al catalogo musical del compositor caquetefio con sus seis obras mas representativas,

expuesto como resultado final.

3.2 Tipo de analisis

El analisis se enfocara en conocer y analizar las recurrencias estilisticas, en su
género campesino, en términos a que se refiere.

El analisis musical propuesto toma como referencia la metodologia de Zuleta
(2004), quien plantea la realizacion del “estudio de los elementos estructurales y
estilisticos de una obra que ayudan a guiar al director en su interpretacion de la

’

misma.’

Pagina 38



ANALISIS MICROFORMAL DE SEIS OBRASDEL COMPOSITOR CAQUETENO SIMON LOPEZ CARVAJAL EN
AIRE MERENGUE ANDINO

En tal sentido, las obras del cantautor caquetefio por analizar se deben tomar desde
la informacién que se encuentra en la superficie y continuar con el examen de cada uno
de los elementos musicales: sonido, melodia, armonia, ritmo y texto. El texto debe ser
analizado porque se trata de musica vocal.

La superficie de la obra incluye elementos de andlisis como son: el titulo, el autor
(vida, obra y estilo), origen y género. En cuanto a los elementos musicales, se comienza
por el examen minucioso de la partitura que lleve a una familiarizacion total con la obra;
logrando averiguar el porqué de los detalles que la conforman.

La ordenacion de los elementos objeto de analisis obedecen a la “memotécnica
de la palabra inglesa SMART (inteligente): Sonido, Melodia, Avmonia, Ritmo y texto”. El
sonido se refiere a los timbres, textura y dindmica; la melodia analiza: modo, rango,
tesitura, funcidon, contorno melodico y climax; la armonia incluye: tonalidad / modo,
estructura armonica, lenguaje armonico, lenguaje contrapuntistico; el ritmo por su parte
abarca: métrica, tiempo, figuras, motivos ritmicos principales, densidad ritmica, estructura
de frase, periodo, seccion y forma; por ultimo, del texto se analizan elementos como:
idioma, contenido (tematica), fuente y relacion texto — musica. (Zuleta, 2004).Del analisis
de superficie del Maestro Zuleta, para ésta investigacion solo se tomaron los siguientes
items: Titulo, autor, origen, tonalidad, rango vocal, ritmo, motivos ritmicos textura, texto,

analisis armonico e interpretacion (Zuleta, 2004).
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3.3. Linea de Investigacion

Linea de musica e interculturalidad, la cual “indaga sobre la construccion de
fenomenos interculturales asociados a las practicas musicales en contextos sociales e
historicos definidos.” (Conservatori del Tolima, 2011)

Sublinea de Anadlisis de musicas vernaculas. Por tratarse de un estudio que se
circunscribe especificamente al cantautor caquetefio Simon Lopez, es posible hacer
referencia a esta sublinea de musica nativa o doméstica de éste lugar; la cual se

enmarca dentro del folklore musical tradicional colombiano.

34. Etapas de la Investigacion

La primera etapa analiza la realidad contextual de la producciéon musical del
departamento del Caquetd; para ello se requiere indagar en fuentes primarias secundarias
de informacion, tales como libros, revistas y otras fuentes documentales escritas que
brinden datos relevantes de consideracion.

Una segunda etapa incluye la transcripcidon y el analisis microformal de seis obras
musicales mas representativas del cantautor Caqueteiio Simon Lopez. Seleccionamos
¢ste cantautor como gran representante de la musica vernacula departamental del Caqueta
mediante la modalidad de guion melddico.

La tercera etapa consiste en la organizacion y sistematizacion de informacion para ser

expuesta en el Catalogo musical.
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3.5. Localizacion y delimitacion del Proyecto

El proyecto se delimita a la edicién y transcripcion de seis obras musicales
seleccionadas del cantautor caquetefio Simoén Lopez, las cuales son consideradas como

representativas del departamento en las tltimas dos décadas.

3.6. Cronograma De Actividades
Tabla 3.1
cronograma
MESES
ACTIVIDADES
8 9 10 "

Aproximacion  a

la realidad
contexiual de la
mdsica en el
departamento  del
Caqueta Aplicacién
de entrevisia

Sistematizacién de
resultados.

Andlisis formal de

seis obras
musicales mas
representativas  del
cantautor

Caquetefic  Simdn
Lépez

Sistematizacion  de
resultados ¥
sustentacion.
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Fuente los autores
3.7. Contexto Historico del departamento del Caqueta

Figura 3.2. Departamento del Caquetd y sus 16 municipios.

Fuente la web

Segun Instituto Sinchi (2000),
El departamento del Caqueta consta de 16 municipios de acuerdo a su orden
de creacion, son: Florencia (1912), San Vicente del Caguan (1950), Belén de
los Andaquies (1950), La Montaiita (1955), El Paujil (1967), El Doncello
(1967), Puerto Rico (1967), y los municipios de Albania, Cartagena del
Chaira, Curillo, Milan, Morelia, San José del Fragua, Solano y Valparaiso
creados en 1985. Finalmente Solita en 1997.
latitud sur y 02°04°13” de latitud norte y los 74°18°39” y 79°19°35” de
longitud oeste de Greenwich, Cuenta con una superficie de 88.965
kilémetros cuadrados (Caquetd, plan de desarrollo 2012-2015).Situado al sur
de Colombia, limita al norte con los departamentos de Meta y Guaviare; al
este con los departamentos de Vaupés y Amazonas, al Sur con los
departamentos de Amazonas y Putumayo y al oeste con el Huila y Cauca
(IGAC,1990,P.16). Siendo uno de los mas jovenes de Colombia, Caqueta fué
elevado a la categoria de departamento el dia 15 de diciembre de 1981
conforme a la ley 78 (p.15-17)

Ademas el (DANE 2007); ) ((IGAC, 2008) la poblacion total para el departamento
en 2005 es de 420.518 habitantes, donde el 94,65% corresponde a poblacion mestiza, el

1,61% pertenece a poblacion Indigena y el 3,74% pertenece a poblacion afrocolombiana.
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Figura 3.3. Poblacion de municipio de Caqueta
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Fuente: grafica de estadistica DANE, http://siatac.co/Atlas/caqueta.html

El proceso historico en el departamento como unidad politica — administrativa se
remonta “El 31 de enero de 1905 en el gobierno de Reyes cre6 la Intendencia del Alto
Caqueta mediante Decreto Legislativo No. 28; el nuevo ente queddé conformado por los
territorios del Caqueta, Vaupés y Guainia, o sea que limitaba directamente con Venezuela y
Brasil” (artunduaga,1999,p.165) , después de 38 afios como Comisaria Especial, el Caqueta
es “elevado a la categoria de intendencia segun Decreto 963 de 14 de marzo de 1950, que
firmaron el presidente Ospina Pérez”, y sus ministros. (artunduaga,1999,p.165). Paralelo a
ésta politica administrativa el departamento dinamiza su desarrollo a través de la
vinculacion del INCORA, la Caja Agraria, El Dane.

En el afio 1962 nace la emisora la voz del Caquetd de German Aristizabal Ramirez,

en 1996 la emisora ondas del Orteguaza de Daniel Santos Calderén, en 1982 armonias del
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Caqueta liderada por la diocesis de Florencia en Cabeza del Alvaro Serna Alzate, todas
¢éstas operaban mediante la amplitud modulada ( A.M), luego que surgiera la primera
emisora con frecuencia modulada( F.M) cristalina Stereo del sistema Inrai.

Mediante la Ley 60 de 1982 se dio creacion de la Universidad de la Amazonia,
dando la vinculacion al departamento de diversas universidades del pais con programas a
distancia muy diversos, que han permitido la realizacion de estudios superiores, de post-

grados, la construccion de la “nueva” carretera Florencia — Suaza , entre otros.

3.7.1. Contexto musical del Caqueta

Como bien ha sido mencionado, la dinamica musical del departamento del Caqueta
ha carecido de impacto como de interaccion y aun mas de registro historico, por tal razén
ha sido necesario recurrir a fuentes de consulta a personajes que han intervenido en el
proceso musical del departamento, entre ellos los maestros: Duverney Pineda, Orlando
Perdomo Escandon, Henoc Cediel Valencia Instituto departamental de Cultura del Caqueta.

Diversos eventos han sido destacados y que promovieron la actividad musical, entre
ellos encontramos las Semanas Culturales (1968 — 1971) que organizaba en ese entonces el
parroco José Luis Serna Alzate; donde se permitia la participacién de eventos sélo de
caracter cultural a nivel local y nacional de: danza, teatro, musica, pintura. (Escandon,
2013)

Empezaron a surgir exponentes de la composicion y la interpretacion en el Caqueta

como fueron los maestros Luis Angel Nieto Sierra canta-autor oriundo de Gigante Huila;
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Eduardo Bahamén Horta canta-autor caquetefio; el compositor Ismael Ricardo Téllez
Valenzuela santandereano autor y compositor del himno al Caqueta, entre otros.

Posteriormente aparecen los grupos musicales como: el Dueto Colombia; Dueto
Hermanos Barrera; Dueto Murcia y Cediel; Dueto Tejada; Grupo instrumental los
Caquetindios; el grupo llanero Yari Bravio de Henry Urquina Llanos; Alvaro Vela Herrera,
la Coral departamental del Caqueta que dirigia el maestro Antonio Camargo Restrepo.

En el ano de 1974, la “Voz de la Selva” realizo el concurso “La Nueva Estrella De
Las Canciones”, evento que lideraba el periodista Eliecer Ledn, y cuyo premio consistia en
la participacion en television en el programa de Jorge Barén “El Show de la Estrellas”. El
evento permitia la participaciéon en género musical libre. Algunos participantes fueron:
Eduardo Bahamon Horta, Luis Angel Muioz, Heyder Rivera Cortés, Maricel Hurtado, Flor
Edith Marisansem, Consuelo Silva, el diio de Hnos. Beltran, Blanca Barrera, entre otros.

En el municipio de Paujil Caquetd en el afio 1982, su realiza el primer y unico
“Concurso de Guitarra”, de modalidad instrumental organizado el profesor Gustavo
Narvaez. (Escandon, 2013)

Con el objetivo de crear lazos de interaccion, se crea en 1985 el Festival del Sur
Colombiano: “El Colono de Oro” como espacio para la interpretacion y composicion
musical entre los departamentos de Putumayo, Amazonas, Cauca, Huila y Caqueta. Este
festival surge por iniciativa entre otros, Luis Angel Nieto Sierra director del Instituto de
Cultura, Ismael T¢llez, Didimo Cubillos, Rodolfo Vela, Isidoro Rico y del maestro Jorge
Villamil Cordovez, “como un homenaje a los colonos que forjaron el desarrollo de esta

region” (Instituto departamental de Cultura, 2011).
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Figura 3.4. 3er figura, ler festival sur colombiano el colono de oro; 1985

Fuente Coral de Aica,

Dentro de diversos procesos musicales de la década de los 80 y 90 se realizaron
procesos musicales destacados, entre ellos: Coral de Aica, El grupo “Cuerdas Caquetefias”
que dirigia el profesor Duverney Pineda Canas, el grupo Fantasia Campesina bajo la
direccion de Simon Lopez Carvajal, el grupo vocal mixto Tayarti ganador de diversos
certamenes musicales a nivel nacional como el mono Nuifiez, banda departamental de
vientos, dirigida por el Maestro Henoc Cediel Valencia. (Escandén, 2013)

A finales de los 90"y primera década del siglo XXI se han desarrollado y destacado
diversos procesos musicales en el departamento en los que tenemos: Proceso de formacioén
musical de la Fundacion los Trigales, Coral de la universidad de la Amazonia, Programa
musical de pre-orquesta Batuta, Grupo vocal Mixto Preludio de la universidad de la

Amazonia, banda Juvenil departamental del Instituto de Cultura.
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Figura 3.5. Grupo Vocal mixto Tayaru.

Fuente Instituto de Cultura.
Figura 3.6. Coral universidad de la Amazonia

Fuente Instituto de Cultura
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Figura 3.7. Grupo vocal infantil, fundacion los Trigales

Fuente Instituto de Cultura

Figura 3.8. Grupo vocal Mixto preludio

Fuente Instituto de Cultura
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3.7.2. Contexto social que rodeé la composicion de las obras durante las décadas
de los 807y 90°.

Desde 1980 ha habido muchos hechos que observados en conjunto producen lo que
llamamos la desestabilizacion tanto del movimiento colonizador como el movimiento
popular. El proyecto colonizador queria siempre apropiarse de terrenos baldios, ese era su
gran impulso. El campesino colono, se vio obligado por la gran cantidad de endeudamiento
y a vender su parcela, la colonizacion ha empezado con problemas econdmicos, lo que dejé
huella un lento avance en el agro de la concentracion de la tierra en el interior del pais.

También cabe decir que entre las diferentes tendencias ideologicas de izquierda,
termina por debilitar y fraccionar al movimiento campesino. Después de muchos intentos
por levantar éste movimiento campesino que se vio en la disolucion de la ANDE. Las bases
se disuelven; nace lo que lamentablemente se conoce como organizaciones politico
militares: (FARC; M.19; EPL). Por la inconformidad y el padecer con esta realidad, estas
colonizaciones son terreno firme para la presencia de estas organizaciones alzadas en
armas.

La dificil situacion campesina y las pobres politicas que desfavorecieron sus
economias, pervirtieron sus corazones y los volvio escépticos a cualquier mensaje de
esperanza; por esto no dudaron en engrosar las filas de los insurgentes.

Al finalizar la década del ochenta nos encontramos con una nueva realidad; la
disolucion de las organizaciones campesinas, la ausencia de organizaciones gremiales y el
debilitamiento de las organizaciones sindicales. La inestabilidad, inseguridad vy

desconfianza, constituyen ahora el nuevo equipaje del colono. Las causas que originaron
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este nuevo escenario las podemos encontrar en las contradicciones internas de izquierda. Se
entrecruzan las reivindicaciones sociales y en las equivocaciones politicas y militares sobre
todo de la organizacién armada, de este caso, del M-19.

La dindmica del conflicto armado adquiere dimensiones que tienden a ser cada vez
mas conflictivas, con efectos muy serios sobre la migracion, las organizaciones sociales y
la economia del departamento. Hasta el punto de tomar cada vez mas decisiones violentas
y agresivas, criminales y sangrientas como las que conocemos en los medios de
comunicacion.

Todas estas experiencias acumuladas de la violencia que desalojé a los colonos de
sus lugares de origen. Una nueva guerra con variadas acciones de los alzados en armas y el
abandono por parte de los lideres tanto de las organizaciones gremiales como de los grupos
insurgentes, fueron sus luchas y sus retos desde lo que nos atrevemos a decir que los
campesinos con sus tradiciones y organizaciones desearon mantener su autonomia. En los
ultimos afios se han venido refugiando y protegiendo en defensa de su propia
supervivencia, "haciéndole el juego" a las organizaciones politicas y armadas defendiendo
de sus derechos.

3.7.3. El merengue Campesino y la influencia en el departamento.

“A su vez el Merengue Campesino toma fuerza

Como uno de los aires mas utilizados por los

Compositores de las zonas rurales”. (CARTOGRAFIA

MUSICAL.MINCULTURA)
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La década de los cincuenta fue de grandes cambios puesto que con la violencia se
luchaba por la tenencia de las tierras de esta zona del pais, una muy triste y dolorosa
historia de los campesinos que tuvieron que abandonar sus fincas y buscar nuevos
horizontes desde esta cordillera de los Andes a la sierra de los llanos orientales Caqueta y
Putumayo principalmente que acogieron estas gentes a las que les acompafiaba
especialmente estos ritmos. Alli se instaurd también el merengue andino conservando el
formato musical del merengue vallenato. Municipios como San Vicente del Caguan,
Doncello, Puerto Rico, Montaiita, Florencia, Belén de los Andaquies, Milan, Curillo,
Valparaiso, Curillo, Villa garzén, Mocoa, San Miguel en Puerto Asis. Son ejes importantes
en el desarrollo del Merengue andino en su extension por los Andes Colombianos.
(Cartografia musical, s/f).

El Merengue campesino en el departamento del Caquetd ha tenido gran influencia
en las practicas musicales que se han desarrollado en el departamento. Desafortunadamente
poco se tiene registro historico documental en el departamento en lo que concierne a éste
género lo que ha limitado las fuentes de la investigacion, solamente los testimonios de
aquellos musicos intérpretes que han hecho parte de la historia musical del departamento.

El formato instrumental de la musica campesina corresponde a los siguientes
instrumentos: guitarra requinto o puntera, guitarra marcante, tiple, guacharaca. En
ocasiones y ante la ausencia del tiple se reemplaza por otra guitarra que hace la vez del tiple
y la guitarra que realiza los bajos. No obstante los grupos musicales en el departamento han
implementado otros instrumentos que han enriquecido su interpretacion. En las siguientes

imagenes se observara éste formato instrumental.
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Figura 3.9. Formato tradicional de mlisica campesina

Fuente instituto de cultura
A continuacion algunas de las agrupaciones de musica campesina Caquetenas

Figura 3.10 Agrupacion fantasia campesina, Director simon Lopez, formato instrumental

tradicional campesino, de mayor representacion en éste género en el Caqueta.

Fuente instituto de cultura
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Figura 3.11.Agrupacion los luminates, destacada en el festival colono de oro.

Fuente instituto de cultura

Figura 3.12.Agrupacion musical Alegrla campesma representativa en el Caqueta.

Fuente instituto de cultura
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3.74. Reseiia Biografica cantautor Simon Lépez.
SIMON LOPEZ CARVAJAL

Nacié el dia 30 de agosto de 1961, Segundo hijo de una familia campesina de
padres huilenses, a los cinco aflos empezo a tener vocacion por la musica, su primera idea
musical fue utilizar un estribo de cabalgar, de los 5 que escogié habia uno que tenia el
sonido mas brillantes; busco un hierro y lo golpeaba dando compases, a la edad de 9 afios
(entendi6 lo que €l hacia), cantaba al tiempo que golpeaban el estribo con la cancién el
papelito blanco. Recuerdo en la edad de 10 afios aprendio a tocar la guacharaca, armonica,
construy6 un tambor con una silla y un cuero.

A los 11 afios de edad pidi6 al Papéa que le obsequiara un cerdo, el cual cuid6 para
comprar su primera guitarra, hasta que en una aventura infantil se dafi6 su guitarra; después
de ello su familia reuni6 recursos para comprar una guitarra, El sefior Evelio pineda le
regald el primer método de guitarra, y fue quien lo instruyd en los primeros dotes
musicales, a los trece afios de edad, ya interpretaba sus instrumentos guitarra y voz.

A los 16 afios de edad llegd a Norcasia procedente de Cundinamarca el Sefior
Nivardo Antonio Acosta “rancho de paja”, acompafiante de guitarra marcante, conformaron
asi el grupo musical los jaguares de la selva, desempenandose Simoén en la guitarra. Luego
de su conformacion participaron en el concurso: Programa Musical: atardecer campesino,
(16 afios).

Desde aquella época (16 a 22 afos), siguid su rol musical conformando grupos y
recibiendo varias invitaciones. La primera cancién que compuso: muchacha hermosa

dedica a Eugenia Restrepo, de ahi empez6 su gusto por componer.
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En 1982, Aproximadamente a los 23 afos de edad tuvo la iniciativa, de conformar
una agrupacion musical con varios de sus familiares llamado LC (|Lopez Carvajal),
participaron en el concurso “discoteca campesina” de la emisora “la voz de la selva”
(1983), donde conocieron al dueto de musica colombiana los hermanos tejada. En el afio
1985 aparece el sefor Uldarico Guzman luego de comprar una parcela en la vereda que
residia, y en el 1987 deciden organizar la agrupacion “Fantasia Campesina” bajo su
direccion, lera voz guitarra puntera, : guitarra marcante, Ignacio Lopez, Adolfo Lopez,
Guachara. 1988, con el agrupacion fantasia campesina obtuvieron su primer logro en el
Festival “Colono de oro” version departamental 1989.

En 1990 fueron declarados fuera de concursos en la version departamental,
haciendo su participacion en la apertura dela version Nacional del “Colono de oro” donde
obtuvieron el ler lugar, en ese mismo afio abandona el campo.

En el afio 1991, luego de nuevamente no tener la oportunidad de participar en el
colono de oro, participaron ese mismo afio Con la agrupacion en el municipio de Raquira
Boyaca en el concurso nacional de musica carranguera, obteniendo en el festival el ler
lugar de la modalidad campesina.

En 1992 obtuvo ler lugar en la modalidad de composicion de muisica campesina con
la Cancién: asi es mi tierra, 1993 con la cancion la Chonta durada y 2do lugar version
nacional, 1994 ler lugar a nivel nacional con la agrupacion “fantasia campesina”, en 1995
se desintegr6 la y surgid otra nueva llamada “autoctonos del campo” con la que obtuvieron

eller lugar a nivel departamental.
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En el afio 1996, hace otra aparicion conformando el dueto de musica integrado por
Herminso Duarte y Simén Lopez.

A la par con su actividad artistica, Simon Lopez labora en el Restaurant el
Cananguchal-Bar la cascada desde el afo 1990 hasta el 1995(trabajaba de planta); luego
labor6 desde 1996 en el restaurante-bar la cascada.

En 1998 volvi6 a retomarse la agrupacion fantasia Campesina, el cual se reunié de
manera eventual, ya que tenia compromisos labores, Luego de aquellas experiencias en
concursos, la agrupacion dedicd su trabajo a giras musicales comerciales.

En el afio 2000 fueron invitados al concurso nacional de musica campesina en
Quipile Cundinamarca, estando 16 dias de concurso, ler lugar con la cancion campesino
ecologico en modalidad de composicion y 3er lugar con la agrupacion fantasia campesina.
En el 2001 luego de ésta participacion se desintegro totalmente la agrupacion haciendo su
ultima participacion en el festival de colonias, evento organizado por la alcaldia municipal.
En el 2002 en el mes de junio hizo su ultima presentacion en festival folklorico Caquetefio.

En el mes de agosto del 2002 tras una vida de lucha, tuvo su primer inconveniente
en su sitio de trabajo, Luego de muchos inconvenientes en su labor quiso retomar la
agrupacion y proyectarla a nivel nacional, también realizar produccion musical como
solista.

Cantado la cancion “debiste ser sincera”, a las 11:45 de la noche, el domingo 02 de
septiembre de 2002 unos delincuentes le propiciaron tres disparos, uno en el hombro, uno

en la cabeza, uno en la sien, el 3ero acabod con su vida.
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4. ANALISIS MICROFORMAL DE LAS SEIS CANCIONES DEL

CANTAUTOR SIMON LOPEZ CARVAJAL.

4.1. Analisis Formal

Se toma como adaptacion algunos items del libro Programa basicos de direccion de
coros infantiles (ZULETA JARAMILLO, 2004), Titulo de la obra, El Autor que es el
mismo en todas las obras y su resefla bibliografica estd incluida en el proyecto de grado en
el capitulo 7 de la 2da seccion items 2.4; Origen, todas las obras tienen un mismo aire y
signatura de medida y corresponden al género musical merengue andino colombiano,
Tonalidad, Rango Vocal, Ritmo, Motivos ritmicos, la Textura, el Texto, el Analisis
armoénico y la Interpretacion a nivel general, de este manera se realiza el analisis formal
basado en los criterios a detectar, cudles son las principales partes de la pieza, estudiar
como se agrupan dichas partes, presentar la estructura formal encontrada y evaluar qué tipo
de esquema y estrategia persigue el compositor a través de esta estructura.

Tabla 4.1. Primera cancion

TITULO: Canto de un colono
AUTOR: Simoén Lopez Carvajal
ORIGEN: Tradicional Colombiana
TONALIDAD: G mayor

RANGO VOCAL: D2 G3

RITMO: Merengue andino colombiano
MOTIVOS RITMICOS: Estos ——
motivos ritmicos se toman a | _® | <
partir del analisis microformal 2 |- ! |. r
de la cancidén, y se representan
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con la ligadura de expresion

/ﬂ”:_?\.

Sl Sl)
u

TEXTURA:

Canto homofonico en las estrofas, en el coro voces paralelas por
bloques a dos lineas melodicas de menara responsorial que genera
sensacion de llegada, de climax, ademas de esto podemos notar los dejes
propios de composiciones campesinas proyeccion vocal rudimentaria.

TEXTO:

Idioma castellano. La lirica es inspirada en el tradicional festival y
concurso de musica andina colombiana llamada “el colono de oro”; que
se realiza en Florencia Caqueta anualmente. De esta manera el cantautor
se expresa como ganador del colono de oro y a su vez el profundo deseo
por ver prospero su pais.

ANALISIS ARMONICO:

Basados en la musica tonal pura, la armonia que se detalla en la
partitura, arroja claramente el movimiento armoénico con cambio de
centro tonal unica y exclusivamente entorno a las cuatro funciones
tonales principales, tonica, ( V7/1V, dominante secundaria, cambio
de centro tonal ) para dar paso a la subdominante y dominante (1, IV,
V7,VIIV).

INTERPRETACION:

De acuerdo a lo escuchado en el audio, la cancidén se caracteriza por su
interpretacion similar al torbellino Santanderiano donde la ejecucion
de la guitarra simula la reiterada utilizacion de portamentos acentuados.
Toda la cancion se encuentra en compas de subdivision ternaria, sin
embargo la interpretacion tiende a generar la sensacion de figuraciones
ritmicas en compas de subdivision binaria sin que en el sentido practico
lo sea.

FORMA CANCION:

Intro Seccién A Intro Seccion A”1

Intro Seccién A”2 Coda

ANALISIS MICROFORMAL:

. 16 motivos : correspondientes a las ligaduras de
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Segiin el maestro Gustavo expresion
Adolfo Yepes. (YEPES, 2002),el s
analisis microformal se refiere | 4 8 incisos: correspondientes a las ligaduras de

“al estudio de las pequeiias
estructuras que van desde el
sonido hasta la seccion®
entendiendo a la microforma
como un orden progresivo de
estructuras que parten del
agrupamiento de sonidos que
forman motivos, motivos que
forman incisos, incisos
subfrases, frases periodos y
seccion.

En la partitura estian indicadas

expresion punteada = : b
. 4 sub frases: indicadas con corchetes

| 1
. 2 frases: indicadas con lineas punteadas.
. Periodo 1: voz solista, periodo 2: voz solista y coro.
. Teniendo en cuenta el desarrollo total de la cancion,

son 4 secciones conformadas cada una de ellas por los periodos
antes mencionados los cuales varian solo en el tex

las microestructuras de la
siguiente manera:
REPRESENTACION GRAFICA
VERSION CON EL PRIMER CANTO DEUN COLONO
ANALISIS FORMAL MERENGUE ANDINO
TEXTO. (EL ANALISIS DE INTRO GUITARRA
LOS MOTIVOS PUEDE
VARIAR CADA CAMBIO DE
TEXTO)
tes el co lono dio___ro io  rasu de cla ra cion
EC=: ::;:1@:;;';;§z:y';;?j’ﬂ
o= le_ sy pa tiaque i da_tiewa _bu_fadade  sol e
SINTESIS DE LA CANCION Esta cancion nos introduce en el mundo del merengue campesino, los

compases de subdivision binaria con apariencia ternaria, la letra de
festividad y de autoridad musical de la regién; nos muestra el claro
horizonte de Simdén Lopez; ser el ganador del concurso “El Colono de
Oro”, por eso esta letra describe lo que se vive alrededor de éste evento
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Tabla 4.2. Segunda cancién

TITULO:
AUTOR:
ORIGEN:
TONALIDAD:
RANGO VOCAL:
RITMO:

MOTIVOS RITMICOS:

TEXTURA:

TEXTO:

ANALISIS ARMONICO

INTERPRETACION:

FORMA CANCION

El labriego enamorado
Simoén Lopez Carvajal
Tradicional Colombiana
A mayor

B2 F#3
Compas de seis octavos

Canto homofonico en las estrofas y el coro se realiza de manera
responsorial conservando la pregunta y respuesta.

Su Idioma es el castellano. Donde la letra expresa el orgullo que siente
el cantautor por ser caqueteflo, se menciona la gastronomia de la region,
la prosperidad que abunda y la belleza de sus mujeres, ademas el
dialecto regional nos da a entender que es una cancién costumbrista. El
autor se interesa por dar a conocer las riquezas de su region.

La armonia que se detalla en la partitura, arroja claramente en las
estrofas dos funciones tonales principales ( I, V7 ) el mayor
movimiento arménico se genera en la introduccion ya que se emplean
acordes de paso entre las funciones principales y las dominantes
secundarias ( Vm que funciona como intercambio de acordes del
contexto armdnico de la tonalidad paralela “A, Am”, V7/V ) ( 1V, iiim,
V7).

En esta cancion encontramos elementos interpretativos heredados del
merengue vallenato; el cardcter festivo de la cancion y algunas frases de
elogios dedicadas a personajes importantes para el compositor.

En la interpretacion instrumental de los punteos encontramos una
ejecucion con rasgos caracteristicos del empirismo como: desigualdad
sonora en una de las cuerdas del segundo punteo, imprecision ritmica.

Intro Seccién A Intro Seccion A”1

Intro Seccién A”2 Coda
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ANALISIS MICROFORMAL: En la partitura estdn indicadas las microestructuras de la siguiente
manera:
e 16 motivos : correspondientes a las ligaduras de expresion

e 8 incisos: correspondientes a las ligaduras de expresion punteada

=

e 4 sub frases: indicadas con corchetes

e 2 frases: indicadas con lineas punteadas

- e e SE Em S W m

e Periodo 1, voz solista, periodo 2 voz y coro.
e 4 secciones conformadas cada una de ellas por los dos periodos
antes mencionados con variaciones en el texto.

REPRESENTACION GRAFICA EL LABRIEGO ENAMORADO
ANALISIS FORMAL SIMON LoPE2 MERENGUE ANDINO

st |’_.'_‘ V7 —_— )_L—il -

T s s S PR ]

 EE— 1 vm VIV v W
- St T
= = T T = e e

et SSSESSE SR EE RS

oy
T e assssnses ws —  — L v =

1 v7
N T, .-.#ﬁ.-.ggs‘TBn rer o eos8g

= = St

f SRS ==

- 1 VOz v7 ,/"—;;_"\ b
P e TN e
— " — e s b ¥ - t e ——f -
E: ESSSSE S S S S S taa s ==
5 o= i g i

SOY CA QUE  TE CON MU CHOR GU LLO LE DI GO QUEN MI TIE RRA MEA MA__

— RO €O MO LA BRIE GO ME GUS TAEL CAM. PO POR QUEA LUIEN CUEN TRO LO DE SE A

SINTESIS DE LA CANCION Entre los temas festivos y tipicos de Simén Lopez, éste es el que mas se
amplia armoénicamente; la letra describe un hombre enamorado de su

region, de sus mujeres y de la vida que lleva en una region de lindas
personas y lindas mujeres. Su interpretacion muestra varios elementos
heredados del merengue vallenato.

Pagina 61



ANALISIS MICROFORMAL DE SEIS OBRASDEL COMPOSITOR CAQUETENO SIMON LOPEZ CARVAJAL EN

AIRE MERENGUE ANDINO

Tabla 4.3. Tercera cancion

TITULO:

Caqueteiio alegre

AUTOR:

Simon Lopez Carvajal

ORIGEN:

Tradicional Colombiana

TONALIDAD:

G Mayor

RANGO VOCAL:

B1 E3

RITMO:

Merengue andino colombiano

MOTIVOS RITMICOS:

e TR M B

,/‘-ﬂ\ ———
.

TEXTURA:

Canto homofénico en las estrofas, voces paralelas por bloques
melodicos a tres voces en el coro, a manera de canto responsorial, muy
comun en estos autores; las voces que se desplazan simultaneamente
con los mismos valores ritmicos muestran una comun “Homorritmia”.

TEXTO:

La cancion “caquetefio alegre”; esta escrita como cancion popular de
género merengue andino. Su letra indica la alegria de ser un caquetefio
luchador campesino y colombiano; el anhelo de estar en esta tierra que
ama la paz, una paz sofnada por toda Colombia pero que en ésta época
y por éstas tierras se percibe una cultura golpeada por la violencia,
grupos insurgentes en lucha de poderes que hacen que autores como
Simén Lopez y otros canten sus letras admirados de tener un espacio
en el territorio del pais donde se respira respeto y paz. Por lo tanto es
una letra de trasfondo nacionalista.

ANALISIS ARMONICO:

En su seccion introductoria cada dos compases hay un cambio de (I A
V7) es decir tonica y dominante siete. La estrofa continua de igual
manera y al llegar al coro aparece una dominante secundaria (V7/1V,
IV cambio de centro tonal), la subdominante actia como grado de
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atraccion en funcion de tonica.

INTERPRETACION: Esta cancion demanda una linea melddica que en el merengue andino
es bastante poblada de corcheas. Sus entradas téticas y tornada de
isometria van llevando su corto recurso arménico a conservar el
impacto en las audiencias, ademas que va siempre girando en torno a
un mensaje de alegria, esperanza y mucha motivacion artistica.

Los dejes en el tiempo débil, timbre de la voz mds bien rustica y sin
vibratos, son caracteristicas de las interpretaciones campesinas, sin
melismas ni adornos técnicos en la voz.

Parte de un punteo como introduccion, contiene un climax que se
agudizan en el cuarto grado. La instrumentacion es efectuada bajo el
formato: cuerdas a tres guitarras, guacharaca y voz. Se desarrolla en
una linea melddica acompaiiada y su final no lleva preludios, sino que
es totalmente corto.

FORMA CANCION:
Intro Seccion A Intro Seccion A”1
Intro Seccién A”2 Coda
ANALISIS MICROFORMAL: En la partitura estan indicadas las microestructuras de la siguiente
manera:

e 24 motivos : correspondientes a las ligaduras de expresion

e 12 incisos: correspondientes a las ligaduras de expresion

punteada \

e 6 sub frases: indicadas con corchetes [ | §
o 2 frases: indicadas con lineas  punteadas.

e e SE Em S W m

e Periodo 1, voz solista, periodo 2 voz y coro, pregunta
respuesta.

e 3 secciones conformadas cada una de ellas por los dos
periodos antes mencionados con variaciones en el texto
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ANALISIS FORMAL SIMON LOPEZ MERENGUE ANDINO
- el vT ¥ VIV
33 Tl P iy - P
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oo fe poo— soen flor -ven - el quoss mi—— hermo - s ol - dad o donde
smT T F . T
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N 1
iﬁ" e e ! i
It P G miu - milrle— cque-ta
SINTESIS DE LA CANCION

En este tema “Caquetefio alegre”, el autor expone la alegria de ser
oriundo de una region que sabe de luchas, de ser valiente en la vida, en
una region golpeada fuertemente por la violencia insurgente y el
olvido del estado, pero ante todo a vivir con humildad. Entre todo esto
El maestro Sim6n Lopez muestran también las grandes cualidades que
tiene pues aparte de ser un gran musico, es una persona con un alma
sensible que se ha preocupado por la importancia de la musica
popular.

Algo de admirar a nuestro compositor es que para cada tema tiene una
historia, un argumento en cada nota, cada frase, cada armonia. Cabe
decir que gracias al gran aporte de este compositor, el género ha
alcanzado una alta expresion y gran acogida por la comunidad

nacional.
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Tabla 4.4. Cuarta cancion

TITULO: Manantial viajero

AUTOR: Simo6n Lopez Carvajal

ORIGEN: Tradicional Colombiana

TONALIDAD: D Mayor

RANGO VOCAL: G2 G3

RITMO: Merengue Andino Colombiano

MOTIVOS RITMICOS: e

=0
'&V gl hh
I L 4 AR 7 7 I
“‘\.._‘______.____,.-/
T ———

TEXTURA: Como es comin en Simén Lopez el canto es homofénico. En las
estrofas, voces paralelas acompafiando la melodia en bloques de dos
voces que se desplazan en el coro, a manera de canto responsorial que
genera sensacion de llegada, de climax. Tiene la caracteristica comun de
ser rudimentaria su vocalizacion y técnica vocal, también se caracteriza
por los acentos y dejes campesinos de Florencia.

TEXTO: Este tema es de caracter romantico, su letra ha sido uno de los rescates

mas importantes que hemos hecho del autor Simoén Lopez ya que éste
sentimiento fue inspirado segin nuestras fuentes de entrevistas a sus
familiares, un sitio que le fortalecia, ese contacto con la naturaleza le
llenaba de paz, un arroyo que cruzaba la finca donde ¢l vivid sus
ultimos afios.

La letra expresa las penas de un enamorado cantautor quien recuerda
con nostalgia un amor del pasado y quiere arrancarlo pidiéndole a su
fuente y arroyuelo que le conceda este deseo.
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ANALISIS ARMONICO

El desarrollo arménico de esta obra musical, tiene una caracteristica
similar a las anteriores canciones, su parte introductoria se mueve de ( I
a V7 ) emplea una dominante secundaria ( V7/IV ) también emplea esta
misma estructura armoénica en la estrofa y el coro utiliza (IV, I, V7).

INTERPRETACION

Las canciones de Simén Lopez comiinmente son interpretadas bajo el
formato de merengue campesino: tres guitarras, voz y guacharaca.
Instrumentacion suficiente para comunicar toda una alegria del folclor
campesino.

En este tema ‘“Manantial viajero”, en el climax de las frases aplica el
cuarto grado una acentuacion y agudeza en la parte central del mensaje
para ser enfatico en el propdsito que quiere comunicar. Los musicos
empiricos de la musica campesina, lo han utilizado bastante de ésta
manera y mas atn ésta region lider en el género.

Usualmente encontramos no una extensa armonia, pero si gran energia
para impactar en los oyentes, acordes definidos y circularmente
utilizados durante el desarrollo de las secciones; motivos comunes que
poco varian en sus intenciones melddicas; lo que nos dan a entender las
caracteristicas propias de un compositor e intérprete empirico que ha
surgido dejando huella en la cultura del Caqueta y de Colombia.

A diferencia de las otras cinco canciones; el compositor cre6 un
pequetio puente entre la voz y el coro con los bajos de la guitarra y sin
que signifique una mala sonoridad, difiere rotundamente desde esta
nueva expresion.

Desde tanta tristeza por los fracasos del amor, para el Maestro Simon es
un reto mas para la composicion de estds letras tan sentimentales y
llenas de sensibilidad como lo es propio de una persona humilde y
sencilla.

No se encuentran figuras literarias muy clasicas, mas bien es una
redaccion un poco rudimentaria y muy del pueblo. Por ello se llama
también musica popular.

FORMA CANCION:

Intro Seccién A Intro Seccion A”1

Intro Seccion A”2 Coda

ANALISIS MICROFORMAL

En la partitura estan indicadas las microestructuras de la siguiente
manera:
e 24 motivos : correspondientes a las ligaduras de expresion

e 12 incisos: correspondientes a las ligaduras de expresion

punteada {

e 6 sub frases: indicadas con corchetes [ 1
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e 3 frases:  indicadas con lineas  punteadas.

e Periodo 1, pregunta voz solista y respuesta coro, periodo 2 voz
y coro.

e 3 secciones conformadas cada una de ellas por los dos periodos
antes mencionados con variaciones en el texto.

e REPRESENTACION

MANANTIAL VIAJERO

ANALISIS FORMAL SIMON LOPEZ
GRAFICA MERENGUE ANDINO
EEEIR X
LLEVALAENSUS A-GUAS__ HUNDELAENLA RE-NA_
i VI o m ™77 777 -_,-—-—‘-MM = !
fu | ~h A A " 1 5 "
o . . T T L A3 of
EE=S =
ea . faoue Mo VUEL.vA__ CONTRIT GO - NAWE
SINTESIS DE LA CANCION Manantial viajero es una cancion que aunque lleva su trasfondo

romantico y melancoélico no pierde ese impulso de folclor campesino
que lo caracteriza; y aunque lo describimos en el ritmo; lleva una
marcacion y acento propio del género, lo que es comun en los otros
temas. Simén Lopez como fiel florenciano tiene bastantes motivos para
festejar el folclor, y hasta las penas son razon suficiente para interpretar
la alegria del merengue campesino.
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Tabla 4.5. Quinta cancion
TITULO: La Verdad en el Sur
AUTOR: Simon Lopez Carvajal
ORIGEN: Tradicional Colombiana
TONALIDAD: D MAYOR
RANGO VOCAL: D2 a G3.
RITMO: Merengue Andino Colombiano
MOTIVOS RITMICOS: S h/:?’\

S | ® 4

|0 S 2 e

| S — .

] e e e e

A S

I | c “

S N

g o d 4
INTERPRETACION: El acompafiamiento de guitarras tendiente a ser estable, no combina

muchas variaciones ni modulaciones extrafias a la intencion inicial. En
este tema “La verdad en el sur”, la intencion melddica cambia en el
coro donde las voces se dividen, agudizan y alteran la estabilidad de la
seccion. Aqui se desplazan conservando casi en toda la frase el
intervalo de tercera arriba de la voz melodica.

Las guitarras acompafantes delimitan totalmente el sendero armoénico
y la puntera indica el melddico con una métrica acentuada en el
tiempo fuerte, lo que hace que las frases sean téticas en este tema pues
el acento estda marcado por los motivos corchea, negra y corchea
negra. En cada compas.
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Los punteos empiezan a una cuerda y terminan o cierran a dos sobre
todo en los agudos y los compases conclusivos. Al hacerse éstas
interpretaciones tan similares, muestra su origen empirico pero lo hace
con tal agrado, con exactitud en las distribuciones de sus estrofas,
coros, y punteos, que también muestra también la riqueza de la region
donde Florencia es lider y pionera.

TEXTURA:

Como es comun en Simén Loépez el canto es homofénico. En las
estrofas desarrolla voz paralela por bloques melodicos acompafiada de
tres voces en el coro.

TEXTO:

Es de caracter informativo, segin los testimonios de las entrevistas,
Simon Lopez se encuentra con un amigo periodista: Gilberto Valencia,
donde deciden intercambiar las poesias de Gilberto por esta cancion de
Sim6n Lopez. El periddico de la region por su novedad necesitaba un
gran impacto por todos los medios conocidos hasta entonces.

La cancion goza de amplitud de elogios al sistema informativo pero
basado en la confianza y ética de éste periodista y director importante:
“Gilberto Valencia”. Desde una manera amistosa y jocosa se proyecta
calor de amistad entre los protagonistas nombrados y la region queda
como la mas beneficiada; pues va a tener a favor la verdad y la
equidad al momento de recibir noticias e informacion.

La region no contaba con el privilegio de un elemento comunicador
masivo y popular como una emisora, pero gracias a sensibilizar las
comunidades se llego a tal fin; lo cual se promulga con la miisica y el
folclor propio de la region desde esta cancion.

ANALISIS ARMONICO:

El movimiento armonia que se desarrolla en la cancion, arroja
claramente tres movimientos: I, IV Y V7; sin ningun tipo de variaciéon
conservando de esta manera el circulo armonico de la musica tonal
pura, “tonica, subdominante y dominante”.

FORMA CANCION:

Intro Seccién A Intro Seccion A”1

ANALISIS MICROFORMAL:

En la partitura estan indicadas las microestructuras de la siguiente
manera:
e 24 motivos : correspondientes a las ligaduras de expresion

e 12 incisos: correspondientes a las ligaduras de expresion

punteada \

e 6 sub frases: indicadas con corchetes F |
e 3 frases: indicadas con lineas  punteadas.
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e Periodo 1, pregunta voz solista y respuesta coro, periodo 2
VOZ y cOro.

e 3 secciones conformadas cada una de ellas por los dos
periodos antes mencionados con variaciones en el texto

REPRESENTACION GRAFICA LA VERDAD EN EL SUR
GIL-BER  TO VA - LEN CIA__ VA - MOS A SA-LU - DAR Y
SINTESIS DE LA Muchos compositores se arriesgaron a ir un poco mas alla de lo que
CANCION les ofrece todo un tradicionalismo y un escepticismo arriesgandose a

una innovacion dentro de los ritmos colombianos. En este caso para
ampliar repertorios de género, nuestro autor y compositor Simon
Lopez, ha hecho un gran trabajo aportando creatividad y nueva
expresion con temas como “La verdad en el sur”, que rapidamente
tuvo la aceptacion de toda la comunidad en la region.

Es facil ver lo que sucede en esta historia, sus comprometedores
sucesos son la razén de que una cancidn nace para darle el aval a una
nueva empresa y cultura de la comunicacion, la relacion de dos
amigos; locutor y musico, se han aliado para que desde este tema
musical se respalde esta nueva emisora y en la emisora se popularicen
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los temas de nuestro compositor Lopez.

Tabla 4.6 Sexta cancion

TITULO: Mi enfermo corazén
AUTOR: Simoén Lopez Carvajal
ORIGEN: Tradicional Colombiana
TONALIDAD: G mayor
RANGO VOCAL: D2 G3
RITMO: Merengue Andino Colombiano
MOTIVOS RITMICOS: i — | :
f'.ﬁ-‘-‘-\_
=~ | > == ,
1 B B
F /"':—-:‘—-.-:H-‘-\ S
or eF | oo,
B e i ]
e,

TEXTO: Idioma castellano, es toda una expresion y figuracion poética de
expresiones romanticas y melancélicas donde el autor hace la analogia
de un nifio que constantemente llora de amarga tristeza por un dolor
del corazén, pues es el corazon aquel nifio que llora y al que necesita
la ayuda de la paz interior que busca anheladamente desde el contacto
con la naturaleza como lo hacen los caquetefios campesinos y también
apoyados en la motivacion que imprimen los amigos y los seres
amados.
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Finalmente hay una queja de las injusticias de las cruces pesadas que
les toca cargar a la gente buena, pero que las penas del corazon hacen
notar que son las mas dolorosas

INTERPRETACION: Aunque el ritmo es definitivamente un merengue, el timbre de la voz y
el acento tiende fuertemente a ser propio de esos aires llaneros; el
color de la voz es muy similar a la de aquellos compositores e
intérpretes llaneros como: Reinaldo Armas, Luis Silva, etc. Hay que
recordar que el merengue campesino ha sido derivado del merengue
vallenato que al ser introducido en esta region ha tenido una variacién
ritmica pero aplica los colores y dejes llaneros como se expresa
grandemente en este tema.
Este tema es caracterizado por el motivo ritmico propio del merengue
que lo hace agradable a las gentes que quieran bailarlo. Es claro que lo
que quiere expresar es un sentimiento de tristeza, pero a la vez la
cancion va llena de ritmo para celebrar, porque aparte de todo esto,
esta cancion se interpreta de manera mas acelerada que las otras.
Teniendo en cuenta que el merengue andino es un género musical
venezolano proveniente de generacion en generacion; pues los abuelos
de nuestros abuelos interpretaban ésta musica en todo tipo de
celebracion y fiestas de nuestros pueblos, al estar geograficamente
cerca del Caquetd, se deja ver la influencia para Simon Lopez ampliar
éstos repertorios para los campos colombianos, y ser interpretados en
las fiestas y ocasiones especiales. En aquellas muchas oportunidades
cuando se celebraba las fiestas en caserios o pueblos no podia faltar un
buen grupo de MERENGUE CAMPESINO.
Estos repertorios del merengue campesino actual es producto de un
proceso mas bien reciente, pero que con la avanzada de ésta musica a
territorios sur andinos y sur llaneros, ha mostrado una interesante y
efectiva penetracion comercial en los medios de comunicacion e
industria discografica.

FORMA CANCION
Intro Seccién A Intro Seccién A”1
Coda
ANALISIS ARMONICO:
Partiendo de la Musica tonal pura, la armonia detalla el movimiento
armonico Unica y exclusivamente entorno a las tres funciones tonales
principales, tonica, subdominante y dominante (I IV V7)
TEXTURA Canto homofonico, en el coro voces paralelas por bloques a tres

lineas melodicas de menara responsorial. Es mas una linea meloédica
acompafnada. No estd dotada de muchos “adornos musicales”, ni de
notas extrafias a la melodia y a la armonia, los motivos y frases inician
siempre en el tiempo fuerte nada anacrucico. Todo esto es
caracteristico de la musica popular que se aplica a este tema y a éste

Pagina 72



ANALISIS MICROFORMAL DE SEIS OBRASDEL COMPOSITOR CAQUETENO SIMON LOPEZ CARVAJAL EN
AIRE MERENGUE ANDINO

género.

ANALISIS MICROFORMAL: En la partitura estan indicadas las microestructuras de la siguiente
manera:
e 36 motivos : correspondientes a las ligaduras de expresion

e 18 incisos: correspondientes a las ligaduras de expresion

punteada {
e 9sub frases: indicadas con corchetes Frmonnnnn 1

e 4  frases: indicadas con lineas  punteadas.

- e e SE Em S W m

e Periodo 1, voz solista, periodo 2 voz solista y coro.

e 2 secciones conformadas cada una de ellas por los dos
periodos antes mencionados con variaciones en el texto.

REPRESENTACION GRAFICA MI ENFERMO CORAZON

ANALISIS FORMAL SIMON LOPEZ MERENGUE ANDINO
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SISTESIS DE LA CANCION Este tema “Mi enfermo corazon” desarrolla una figura literaria: la

analogia. Quien esta en sus momentos intensos de dolor y despecho
exterioriza poéticamente las comparaciones para poder explicar este
intenso sufrimiento. En este tema también es comin que aunque sea
un momento de tristeza se ha puesto el sentimiento entre ritmos y
acentos festivos.
Cuatro secciones elaboradas con variaciones en su texto y con el
contenido armonico caracteristico, muestran una densidad musical
tipica de Simon Lopez, que al momento de escuchar esta cancion, nos
degusta una vez mascon el folclor colombiano enriquecido con estos
temas, obviamente muy bien ejecutados desde este formato llamado
Merengue campesino. Guitarras guacharaca y voces, suficientes para
alegrar las noches de parrandas en los campos colombianos.
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CONCLUSIONES

e En lo que atafie a la historia de un pueblo que demarca muchos factores en el desarrollo
de los mismos; el Caquetd, una regiéon de muchas riquezas naturales y artisticas que se
han vislumbrado en el paso de las décadas, y es en éstas donde Simon ha intervenido
significativamente en éste crecimiento cultural y artistico como lo hemos relacionado

en la investigacion.

Ser4 para nuestro pueblo colombiano un orgullo y un placer tener nuevos repertorios de
éste género merengue andino, el gusto por estos temas brillaran hacia tiempos memorables
por la transcripcion de éstas canciones que desde el conservatorio del Tolima se
perpetuaran para Colombia.

e A partir de lo anterior, éste trabajo constituye un aporte importante no solo en el
registro histérico musical, del cual ha carecido en gran proporcion el departamento
del Caquetd sino también identificar aquellas razones que conducirdn a dar
respuesta hacia nuevas estrategias de soluciones que involucren a partir de las
transcripciones musicales realizadas, las cuales pueden convertirse en uno de los
primeros pasos que involucren a mas dolientes por ésta importante actividad que

trasciende en las culturas de un pueblo: la Musica.
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e Las canciones que hemos analizado micro formalmente han sido las mas
representativas del cantautor florenciano Simoén Lopez Carvajal, todas de género
merengue campesino, por lo tanto suelen tener caracteristicas comunes como:

- Dejes en el acento vocal tipico de los merengues campesinos y algunos con acento
llanero.

- Armonia pura tonal sobre todo usando generalmente los grados armoénicos: I, IV'Y
V.

- Constituidas por una introduccién, estrofa, coro y punteo casi siempre después del
coro bien sea para pasar a una siguiente estrofa o para finalizar.

- Los motivos ritmicos son muy repetitivos y estan generalmente doblados por la
guitarra puntera y la voz.

- Caracteristicas propias de cantautor empirico: contenido armoénico corto, células
ritmicas que se repiten bastante en toda la cancidn, letras de contenido usual y

cotidiano.
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ANEXO
GUION MELODICO
GUION MELODICO
CANTO DNE LN COLOND
Merengue anding
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Ser protecfor de Iz foena

Que pdoren nrestro fodelor
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e e colono [echador (Hisp
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GUION MELODICO
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