Vil
Del salén en el angulo oscuro
De su dueio tal vez olvidada, silenciosa y cubierta de polvo

Veiase el arpa.

jCuanta nota dormia en sus cuerdas
Como el pajaro duerme en la rama
Esperando la mano de nieve

Que sabe arrancarlas!

jAy! —pensé-. jCuantas veces el genio
Asi duerme en el fondo del alma,
Y una voz, como Lazaro, espera

Que le diga: “Levantate y anda”!

Gustavo Adolfo Bécquer
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RESUMEN

La investigacion sobre Luis Carlos ‘Pipa’ Prada se basé en un estudio cualitativo
interpretativo, usando el método de investigacion biografico como la historia de
vida y técnicas como el analisis documental y la técnica de entrevista semi
estructurada, con el fin de identificar la trayectoria de vida del maestro Prada. El
uso de la historia oral como metodologia, permitid rescatar los testimonios de los
sujetos que participaron en la vida de este compositor. El analisis de las
narraciones de los participantes de igual forma facilité reconocer las experiencias
significativas que permitieron al ‘Pipa’ ser un gran compositor. Su historia abrira un
camino a las generaciones futuras y servira de modelo social y cultural para el

rescate de la identidad regional y nacional.

PALABRAS CLAVES: historia de vida, ‘Pipa’ Prada, entrevista, folclor musical

huilense.



ABSTRAC

This research on Luis Carlos "Pipa’ Prada was based an interpretive qualitative
study, using biographical research method as the life history and techniques such
as documentary analysis and semi-structured interview technique, to identify the
path of life of teacher Prada. The use of oral history as methodology, allowed us to
recover the evidence of the subjects in the life of this composer. The analysis of the
narratives of the participants provided equally recognizes the significant
experiences that enabled 'Pipa’ to be a great composer. His history will open a
way for future generations and will serve of social and cultural model to rescue to

regional and national identity.

KEYWORDS: life history, Pipa Prada, interviews, Huila musical folklore.



INTRODUCCION

Gabriel Garcia Marquez al ubicar a Macondo en ningun y en todo sitio de
Colombia, la definié como el pais del olvido. En este nacion antes encomendada al
Sagrado Corazén de Jesus y hoy al declararse como Estado Social de Derecho,
encomendada al Goloso del Norte y a todo aquello que suene a extranjerizante, la
memoria se muere y con ella las grandes glorias. No es dificil comprender
entonces porque Luis Alejandro Velasco, personaje de ‘Relatos de un naufrago’
del mencionado autor, fuese recibido como héroe y al final olvidado y aborrecido.
Esta es la memoria de un pueblo que ha hecho de la posicion social y econdmica

el mas importante de los valores (Iéase antivalores)

El departamento del Huila no escapa a esta tradicion y es por esto que con
frecuencia suele suceder que una persona con muchas habilidades y talento para
realizar determinado arte u oficio, no se le brinde el mérito requerido a tiempo, sino
que se le reconoce su grandeza una vez parte de esta tierra. Es el caso de
muchos artistas quienes fueron mas reconocidos a nivel mundial después de su
muerte como Beethoven y Picasso. Hablando de aquellos que contaron con suerte

y hoy en dia fueron inmortalizados culturalmente en el universo.



¢ Qué sucede con las personas que alguna vez y en su momento hicieron su
aporte especial para el enriquecimiento de la cultura y que ahora ya por la edad o
enfermedad se encuentran aislados? Esta respuesta la explica claramente Frank
Kafka en su obra La Metamorfosis. Y es aqui cuando surge la preocupaciéon por
personajes de la vida real como el compositor Luis Carlos Prada, uno de los
representantes musicales mas imponentes que tiene el departamento del Huila y
que ha sido galardonado en muchas ocasiones, pero no se le ha dado el valor y
mérito cultural que merece tener tanto por su legado musical como por su aporte

al desarrollo histoérico social.

Surge, entonces, el problema fundamento de la presente investigacion de tipo
cualitativo: 4 Cual es el aporte musical y el legado histérico cultural que ha

dejado el compositor huilense Luis Carlos “El Pipa” Prada?

En tal sentido, con esta investigacion se pretende resaltar la vida artistica de dicho
compositor huilense, conocer los fundamentos y experiencias que lo llevaron en
su momento a la vida del éxito, aprender de las anécdotas y experiencias que
sostuvo como artista, conocer a través de entrevistas y charlas con el propio
artista de nuevas expectativas, para al final poder establecer la importancia de
conocer y escribir, para que otros a su vez conozcan, la historia de vida de Luis

Carlos Prada.

Todo lo anterior se sustenta en la misma necesidad de llenar un vacio de

conocimiento, y de indagar el legado musical que ha dejado a través de sus



composiciones el ‘Pipa’ Prada, porque a pesar de sus reconocimientos y sus
menciones, hoy en dia son pocos quienes conocen su trayectoria musical y peor
aun son muchos quienes ni siquiera saben de su existencia. Pero ante todo del
deber moral y ético de reconocer y dar a conocer al mundo entero su existencia y
su gran legado cultural, al menos ahora que desafortunadamente el compositor se

encuentra en su ultima etapa de la vida.

Y qué mejor que recoger esta historia de quien fomenta la cultura, de quien cada
dia esta larvando las tradiciones propias de la cultura y afectando directamente la
identidad colectiva que caracteriza al colombiano, (Canclini, s.f,) partiendo de la
revision de documentos, entrevistas y hasta conversaciones directas con el

personaje.



1. MARCO REFERENCIAL

Para hablar de un personaje, independientemente de quien sea se ha de ubicar en
un contexto local, cultural, politico y hasta econdomico. De igual manera se precisa
tener algunos referentes conceptuales que permitan comprender mejor el espacio
en el cual interactua dicho personaje. De ahi que al realizarse un estudio
investigativo alrededor de la vida Luis Carlos ‘El Pipa Prada’ se hace necesario
abordar desde las ciencias sociales, algunos referentes tedricos tales como
tradicidon oral, Memoria colectiva y Patrimonio cultural porque son estos conceptos
los que permiten darle un soporte tedrico a la vida tanto personal como artistica

de este gran hombre de la musica folclérica.

1.1. TRADICION ORAL

Hablar de tradicion oral es hablar de dichos, refranes, sentencias, cuentos,
anécdotas, mitos, leyendas en fin toda historia que hace parte de las costumbres
de un pueblo y que se van transmitiendo de padre a hijo, de generacion en

generacion.

O como se lee en las paginas de Internet, “Denominamos literatura de tradicion

oral a la palabra como vehiculo de emociones, motivos, temas en estructuras y



formas recibidas oralmente por una cadena de transmisores, depositarios y a su
ves re-elaboradores. Sus caracteristicas generales: pertenecer a un contexto
cultural del que son producto. Haber sido transmitido oralmente este producto en
varias generaciones, cifiendose a temas técnicos reiterados, y a Su vez

introduciendo variantes” (Pelegrin, 1997)

Este tipo de literatura es tan importante porque es la base de la escritura. A partir
de ella se han constituido las grandes obras literarias; porque, precisamente para
que se desarrolle la tradicién oral se debe dar un fuerte canal de comunicacién
que permita que los significados construidos sean compartidos por una

comunidad.

“En la historia oral se dimensiona un narrador que se nutre constantemente de
historias, involucra sus vivencias, percepciones e ideologizacion en el relato que
cuenta, hace énfasis en lo local y regional, en pequerios detalles de la vida

cotidiana y de las historias de vida de personajes” (Clemente Mendoza, 1998)

Por eso “cae como anillo al dedo” aquel refran que reza “con las glorias se olvidan

las memorias”, con lo cual se quiere significar que la vida de un autor del tamafo
de ‘El Pipa Prada’ puede quedarse en el olvido si solamente se habla de aquellas

obras que realiz6 cuando estuvo econdmica y socialmente bien situado y se



desprecian las que haya podido cultivar ahora en su languidez. No es de raro,

pues, escuchar aquella sentencia de “entre musicos te he de ver”.

1.2. MEMORIA COLECTIVA

Al rememorar la vida de este insigne compositor huilense ha sido necesario
recurrir a los relatos de las personas que han estado cerca de él, que han podido
ser testigos de su trasegar por el mundo y que lo han visto interrelacionarse tanto
en la vida publica como privada, refiriéndose al contexto institucional, de amistad y

participacion en eventos, como a su contexto familiar respectivamente.

De esta manera se ha hecho uso de la memoria individual, la memoria colectiva y
la memoria histérica. Ha de entenderse entonces que la memoria esta
intimamente ligada al tiempo, pero concebido éste como el medio donde se
desarrollan todos los fendmenos humanos y que incluye los espacios de la
experiencia. Asi, la memoria individual es una condicidn necesaria y suficiente
para llamar al reconocimiento de los recuerdos; la memoria individual se ayuda de
otras. La memoria histérica supone la reconstruccion de los datos proporcionados
por el presente de la vida social y proyectada sobre el pasado reinventado. La
memoria colectiva, recompone magicamente el pasado, cuyos recuerdos se
remiten a la experiencia que una comunidad o un grupo puede legar a un individuo

0 grupo de individuos.



Se aprecia entonces que todos estos tipos de memoria se construyen desde la
experiencia. Para Thompson, la experiencia es “una reconstruccion del pasado
que vincula ciertos acontecimientos recordado con deseos, inclinaciones y
temores del presente, es decir, con la ideologia" (Toni Gomila, ). Por lo tanto el
recuerdo colectivo se sostiene por medio de practicas sociales. Siendo de esta
manera, se comprende que en el acto cotidiano de la conversacion se reproduce

la memoria.

Ahora bien, al considerar la afirmacion de Vygotski de que “en el caso de la
memoria, los procesos propuestos para dar cuenta de la dimension social del

recuerdo individual se refieren a la manera en que se interioriza el relato publico

de los hechos socialmente significativos” (Toni Gomila ) se entiende que la vida de

El Pipa Prada ahora mas que nunca adquiere mayor trascendencia toda vez que
se esta muriendo en el olvido debido a que sus ultimos afios no han sido

significativos para la sociedad huilense.

1.2. PATRIMONIO CULTURAL

Al hablarse de patrimonio cultural vale la pena tomar referentes muy propios del

Huila como los son el sombrero de pindo o suacefio, la estatuaria de San Agustin,



el Desierto de la Tatacoa, y elementos inmateriales como la leyenda de la Gaitana
y todos aquellos mitos del Alto Magdalena. Y el mas importante de todos El
Festival Folclérico y Reinado Nacional del Bambuco declarado como patrimonio

nacional en el 2006.

Entiéndase como patrimonio aquello que le es propio a una persona, empresa o
nacion; es decir, es el conjunto de los bienes materiales e inmateriales que le
pertenecen a una persona natural o juridica. La Unesco, con el proposito de
salvaguardar el patrimonio cultural, establecié dentro de su declaracion el
concepto de patrimonio inmaterial de la humanidad, en este caso material no
tangible. La Unesco define el patrimonio cultural, como "el crisol de nuestra

diversidad cultural” (Unesco, ).

Cuando se habla del patrimonio cultural inmaterial se hace mencién a las
practicas, las representaciones, las expresiones, los conocimientos, las
habilidades, los instrumentos, los objetos, los espacios culturales, los grupos y
hasta los individuos que se constituyen en legado cultural. Del mismo modo, al
tratarse de legado se trata de herencia. Por lo tanto el patrimonio cultural se

convierte en la herencia que una sociedad le ha dejado a su sucesora.


http://es.wikipedia.org/wiki/Patrimonio

En este sentido el patrimonio cultural le da identidad y continuidad a una
comunidad, a la vez que con ello se promueve el respeto por la diversidad cultural

y la creatividad humana.



2. METODOLOGIA

El diseno metodolégico del presente estudio de enfoque cualitativo, es la Historia

de Vida la cual utiliza técnicas como la observacion y la entrevista. A través de la
Historia de Vida se puede indagar sobre los significados subjetivos de las
diferentes experiencias del compositor basado en relatos biograficos. EI método
de historia de vida conformada por relatos producidos con una intencion: recuperar
de la memoria particular la actuacion y vivencias, personales o colectivas, el cual
permite exponer con mas detalle una cadena de acontecimientos que fueron el
escenario para el desarrollo de ‘El Pipa’ Prada. Se asume una perspectiva
subjetiva, donde lo relevante son las percepciones y vivencias de los sujetos que
compartieron con el maestro. En este sentido, a través de la historia y el relato que
los sujetos hacen se puede evidenciar el entrecruce y superposicion de elementos

psicologicos, culturales, sociales, econdmicos, etc.

La historia de vida se encuentra compuesta por fases que permiten compilar la
informacion obtenida después de haber sido analizada e interpretada gracias a la

exploracion inicial que se realiza para obtener la informacion.

2.1. PARTICIPANTES



Para hacer valida la informacién recolectada se seleccionaron los participantes;
asi las muestras no se basaron en criterios estadisticos si no en la recoleccién de
la informacion a partir de un numero pequefio de participantes, a saber: maestros
Ulises Charry (UC), compositor y musico ; Reinel Salas (RS), ex secretario de
Cultura; José Overb Toledo (JO), folclorista, director de Comparsa Las Chicoras;
Alvaro Cérdoba (AC), compositor director Sayco-Acinpro; Maricela Prada (MP),
hija del maestro ‘Pipa’ Prada; Luis Carlos Prada (LCj), hijo del maestro; Carlos

Gutiérrez (CG), Contador Publico y musico aficionado.

2.2. INSTRUMENTOS

Propio del método de historia de vida, es de necesaria implementacion los
encuentros directos, traducidos en entrevistas con los participantes, orientados
por unos modelos conversacionales propios del grupo de investigacion (ver anexo

1) y el reconocimiento de sus experiencias al lado de ‘El Pipa’ Prada.

La guia para las entrevistas se basaba en las dimensiones del contexto familiar, el
entorno comunitario, la experiencia escolar, la experiencia laboral, la experiencia

de participacioén y la organizacion social.

También se recurrid a la técnica documental, para hacer la respectiva revision

bibliografica, que fue entendida como la revision de documentos acerca del

compositor objeto de estudio.



2.3. PROCEDIMIENTO

Buscando la respuesta a la pregunta problematica planteada para esta
investigacion se definieron aspectos relativos a la metodologia implementada:
historia de vida, a la relacién de los investigadores con el tema a estudiar y las
bases conceptuales que guian la investigacion. Fue necesario igualmente definir
aspectos centrales que orientaron todo el proceso de recoleccion y analisis de la
informacion. Y Por otro lado, se disefid el cronograma de actividades que

permitié distribuir los tiempos disponibles para la investigacion (ver figura).

Agotado el paso anterior se procedid a la busqueda y revision critica de la
literatura referente al tema. Una vez construido el objeto de estudio, se disefiaron
los instrumentos guias que se utilizaron para contactar y convocar a los

participantes que se ajustaran a las necesidades.

Recolectado el material de las entrevistas a través del apoyo de grabadoras y
videocamara se procedio a hacer su transcripcidon (ver anexo 2) y paralelo a esto
se inicio el proceso no lineal de analisis haciendo una lectura y relectura del
material y la literatura de apoyo relacionada en el referente tedrico. Asi, se
aplicaron las diferentes etapas relacionadas con una historia de vida: la descriptiva

y la interpretativa.



‘PIPA’ PRADA

CRONOGRAMA PROYECTO: LEGADO MUSICO-CULTURAL DEL MAESTRO LUIS CARLOS

ACTIVIDADES TIEMPO EN MESES AGOSTO 2009 - MAYO 2010

AG SEP | OC NO DIC ENE | FEB

MAR

ABR

MA

Proceso de exploracion: X X X X X X X
Reconocimiento del actor.
Recoleccion de informacion.
Entrevistas.

X

X

N~

Construccion del orden de la X X
investigacion. Concrecion de
los hechos relevantes de la
historia. Asignacion de un orden
cronolégico en el espacio de su
vida

Andlisis, reflexion e X
interpretacion de la historia
individual a la historia social y a
la vida en movimiento
Elaboracién del informe escrito.

3. RESULTADOS: LEGADO MUSICO- CULTURAL DEL MAESTRO LUIS

CARLOS ‘PIPA’ PRADA

3.1. CONTEXTO SOCIALY NACIMIENTO

Neiva, lugar donde nacid el Luis Carlos Prada, antes de la llegada de los
espanoles, estaba habitada por pueblos indigenas de las etnias pijao, paez, yacon
y andaki, junto con otras comunidades de menor prestancia. En el territorio de la
que es hoy es el Huila y sur del Tolima, el proceso de la conquista practicamente

se prolongdé durante un siglo, pues los valerosos pijaos que se negaron a



someterse a los invasores, resistieron hasta su casi completa aniquilacién en
1610, por parte del capitan Diego de Ospina y Medinilla que para tal empresa
recibié todo el apoyo del presidente colonial don Juan de Borja, con asiento en
Santa Fe de Bogota. Una vez vencida la resistencia de los indigenas pijaos y
consolidada la colonia en el valle del alto Magdalena, pudo don Diego de Ospina
dar cumplimiento al encargo de fundar de manera definitiva la ciudad, bajo la
advocacion de Nuestra Sefora de la Limpia Concepcion del Valle de Neiva, como
punto intermedio en la ruta entre Santa Fe y Popayan. El nuevo asentamiento
quedo localizado en la margen derecha del rio Magdalena, y entre los rios de

Leiva (hoy Las Ceibas) y del Oro. (Reinel Salas, 2001)



Fig 1. Edificio Nacional y Catedral “Nuestra Sefiora de la Concepcion’,

Neiva entré en una etapa de estancamiento y olvido, hasta cuando en 1905 fue
constituido el Departamento del Huila y la ciudad retorné a su condicion de capital,
pero de un ente territorial mas pequeno. Otro golpe demoledor para Neiva, al igual

que para todo el pais fue la Guerra de los Mil Dias que trajo ruina y desesperanza



para las gentes de la época. Precisamente Neiva fue escenario de la Batalla de
Matamundo, que se llevé a cabo en las calles de la poblacion y su desarrollo final

se dio en el llano, mas alla del rio del Oro. Este suceso sangriento tuvo lugar el 15

de marzo de 1900.

A toda esta parte se le conocia como Matamundo, “Y la llamaban Matamundo
porque antes del conflicto de la guerra de los mil dias, alli hubo otra matazén; y en
Matamundo hay dos fosas. (La) primera fosa fue el resultado del encuentro entre
los Pijaos y los Dujos” (Entrevista realizada por el grupo de investigacién de Rafael

Serrano y otros, 2010)

En 1913 el lider politico y social Reynaldo Matiz, apoyado por otros empresarios,
produjo el milagro de la energia eléctrica para la ciudad, mediante la instalacion de
una planta movida por agua, localizada en el sitio donde hoy se encuentra el
monumento a Los Potros. Con la energia fue posible establecer empresas tales
como una trilladora, una fabrica de hielo, una sala de cine, una destiladora de
licores, una fabrica de chocolate. Ya el telégrafo permitia la comunicacion de

Neiva con otras ciudades del pais, poniendo término al aislamiento centenario.

Cuando ya Neiva comienza a entrar a la modernidad, iniciada por el aterrizaje del
primer avién, un hidroplano, en el puerto de Caracoli, también llegan a la vida

varios personajes que mas tarde serian reconocidos por sus dotes artisticos. Tal



es el caso de Luis Carlos Prada, quien nacio el 6 de agosto de 1920 en Neiva
-Huila-. Hijo de Julian Motta Salas, escritor y politico de la época, “hombre de
infensas pasiones eroéticas. Contrajo matrimonio en Gigante, el 4 de noviembre de
1933 con doria Leonor Borrero con quien tuvo dos hijos: Rodrigo y Gloria., pero se
sabe que como frutos de otros amores fugaces tuvo varios hijos naturales, algunos
muy inteligentes, como el notable compositor de musica popular del Huila, el
famoso “Pipa” Prada” (Moreno, ) y Casimira Prada, dama reconocida en la ciudad
por preparar comidas especiales para politicos y personas particulares. Dofia
Casimira tuvo otros dos hijos de otro compafero cuya historia no se conoce:

Eustacio y Gustavo.

Fig. 2: Julian Motta Salas, padre de Luis Carlos

“Luis Carlos Prada nacié en Los Martires, tradicional barrio de Neiva, a pocas
cuadras de la residencia en donde arios después radicaria su hogar, No quiso, por
tradicionalista y apegado radical y fervorosamente a su ancestro, ni siquiera
desvincularse del sector en donde “a mucho honor, naci, creci y me hice alguien

en la vida” (Diario del Huila, 1985)



Como era la tradicién de este pais catélico y con fuertes cimientos conservadores,
el nifio Luis Carlos fue registrado primero ante Dios (y mucho mas tarde obtuvo su
identidad civil), como hijo natural siendo bautizado en la catedral de la
“Inmaculada Concepcion de Neiva”, cuando ésta aun estaba en obra negra. El
propio compositor participaria en sus afos de juventud en la construccion de

dicha catedral.

La vida de ‘El Pipa’ siempre estuvo marcada por limitaciones econdmicas, ya que
a temprana edad ayudaba a su madre con los gastos de la casa, laborando en la
fabrica de baldosines “El Sol”. También vendia por las calles en companiia de sus
hermanos, pan y biscochos que su progenitora preparaba en horno de barro. En
espacios libres para no perder tiempo, se ofrecia como cargador de tableros
publicitarios de las salas de cine, comedimiento que lo hacia merecedor a boletos
para presenciar la proyeccion cinematografica del dia. Y aunque era muy comun
este tipo de actividades en las que todos aportaban a la economia de la casa,
segun se aprecia en Luchas del campesinado cafetero: “Todos los miembros de la
familia tenian que cooperar y trabajar arduamente para cumplir con la multitud de
labores agricolas, artesanales y de construccion requeridas para adelantar con

éxito la operacion de una finca pequefia.” (Bergquist, 1989: 306) , la situacion

econdmica de los Prada se hacia mas dura debido a que a su padre le



prohibieron seguir conviviendo con dofia Casimira y lo enviaron a Bogota para que

estudiara.

‘A papa le toco vivir tiempos dificiles, recuerdo que €l nos contaba que la
situacion economica de mi abuelita no era buena y que lo mandaba a

vender pan y bizcocho, también, trabajo en una tienda de baldosines” (MP).

A pesar de sus necesidades economicas, El Pipa tuvo el privilegio de aprobar

quinto primaria en el colegio La Presentacion de Neiva.

Cuando termina su basica decide ponerse a estudiar guitarra, instrumento que
aprende a interpretar sin guia, algo que muestra su gran talento, aireado con la
tranquilidad de conciencia del buen hijo y la intencion inteligente de aprender lo

bueno de los demas.

Aunque el origen de la musica y la danza del bambuco no ha podido ser
plenamente establecido, existen indicios de que habrian surgido dentro de lo que
era el territorio de la antigua provincia de Neiva. Pero lo que si es evidente es que
el aire del rajalefa -una de las formas del bambuco- es genuinamente autéctono,

como lo es también la forma del bambuco fiestero que surgié dentro de la region.



Las festividades de San Juan y Sampedro llegaron con los espafioles y se
mestizaron con la cultura aborigen, hasta alcanzar la prestancia de maxima
expresion de la cultura popular de la antigua provincia de Neiva, que luego fue

repartida entre los actuales departamentos del Huila y el Tolima.

La cultura letrada tomé fuerza a partir de la segunda década del siglo XX con el
novelista y poeta José Eustasio Rivera, el humanista Julian Motta Salas, el escritor
Ramoén Manrique, el obispo Luis Calixto Leiva, entre otros. Parte del despertar
cultural en el siglo XX fue la creacion de la Academia Huilense de Historia, y el
establecimiento de la Imprenta Departamental. De ahi en adelante, sobre todo a
partir de la década de 1960, Neiva ha registrado un interesante fenbmeno de
creacion cultural e intelectual en los campos de la literatura las artes plasticas, la
musica, el periodismo, la historia, las artes escénicas, la pedagogia y la

jurisprudencia.

3.2. SUJUVENTUD

A la edad de 18 anos es reclutado para el Servicio Militar. Cuando ingreso al
cuartel ya sabia tocar guitarra, convirtiéendose en la alegria de sus compafieros.

Dicen sus hijos, que el se escapaba del batallon para visitar su novia Elena,



escapadas que le generaban constantes castigos. Este hecho repetido pronto

canso a sus mandos militares, pero los convirtié en sus mejores clientes para dar

serenata a sus novias y esposas, labor musical que le pagaban con permisos para

visitar su amada.

Fue buen hijo y extraordinario hermano; sus ganas de trabajar y ayudar en casa

nunca se agotaron; dofia Casimira siempre se caracterizo por ser una mujer fuerte

y estricta con sus hijos, de alli que el “Pipa” se convierte en persona rigida y

disciplinada para sus labores y horarios de empleo.

Fig. 3: Durante su servicio militar

Era un joven alegre y rumbero que
aprovechaba toda ocasion para

alegrar un buen rato.

‘Recuerdo que papa era muy
alegre, él siempre estaba cantando y
riendo, aunque cuando le sacabamos
la piedra nos daba unos cuantos
lapos y nos dejaba callados. Fue un
hombre muy trabajador, entregado a
la familia y pendiente de nosotros”.

(LC))



A proposito de las fiestas sampedrinas de la época de juventud de Luis Carlos

Prada, el maestro Alvaro Cérdoba recuerda que

“en la iniciacion de los sampedros, pues los sampedros no eran tan
pomposos como hoy en dia, anteriormente era mas vistoso el San Juan que
el san Pedro; el Sampedro era como mas urbano y el san Juan era mas
del campo pero se festejaba mas el dia de san Juan que el dia del san
Pedro. Yo conoci al Pipa en esa época, él era cantante, magnifico cantante,
de los tres mejores cantantes que habia en Neiva estaba el Pipa, estaba
Carlos Gutiérrez y estaba otro personaje que todavia vive, Carlos Gutiérrez
ya murio, otro personaje que todavia vive y se llama o le dicen Rayito.
Entonces Pipa Prada que todavia vive, andan ambos por los 90 afios, ellos
fueron cantantes de esa época, pero cantantes muy buenos, cuando no
existian equipos de sonido sino que ellos tenian que salir sobre la orquesta
una voz muy potente las que ellos tenian y ademas una voz melodiosa muy
bonita; después el Pipa tuvo un dueto con Carlos Gutiérrez, que se llamoé el
Dueto Los Carlos y era un dueto tan parecido como los hermanos Martinez

de México.” (AC)

” Si, a él le gustaban mucho, le gustaban mucho las fiestas, el trago; él se
tomaba un trago y de una vez tocaba pasarle la guitarra porque se ponia a
cantar y era un tipo bastante animador, animaba y lo animaba a uno,

chistoso y echaba chistes y todavia uno va y conversa con él. Esta



enfermito pero todavia dice lo que era €l y..., no, como le digo, él tenia un
taller de mecanica y los hijos todos le salieron mecanicos, €l le jalaba era a

la mecanica automotriz.” (UC)

El maestro Reinel Salas, ex secretario de Cultura Departamental comenta asi su

relacion con el ‘Pipa’:

“Bueno yo conoci al “Pipa” Prada, en el afio de 1974, yo era profesor de
esparnol del INEM, estaba recién egresado de la facultad de Filosofia en la
universidad de San Buenaventura y me habia vinculado al INEM como
profesor, ahi en el colegio tuve la oportunidad de ser educador o maestro de
una de las hijas del Pipa lo cual, de alguna manera me condujo a la vida
de él, pero fundamentalmente lo conoci porque utilicé la musica de él, al
igual que la musica de Jorge Villamil para las clases de esparol; es decir,
me parecia que las composiciones que tenia el maestro “Pipa” Prada me
servia par trabajar con los estudiantes en ese tiempo de segundo y tercero
bachillerato las figuras literarias, la metafora, los similes, etc. Ademas
también me servia para desarrollar el tema de Ila composicion natural
relacionadas con mitos y leyendas, de hecho la cancién Mito Huilense fue
una cancion que se convirtio en un elemento de trabajo total en los salones
de clase. Yo dictaba espariol por lo menos a cinco grupos de unos
doscientos muchachos. Esa cancion, basicamente esa cancion, pero otras

también, pero fundamentalmente esa para como le digo para aprovecharla



como medio para conocer figuras literarias y para conocer la creacion

popular a través de los mitos y de las leyendas”. (RS)

3.3. EL MATRIMONIO

Luis Carlos Prada se cas6 el 18 de septiembre de 1943 con maria Elena Farfan,
dama con la cual tuvo trece hijos criados con amor y principios cristianos. Tres de
ellos ya fallecieron y en su orden fueron: Luis Carlos, Maricela, Gloria, José
Orlando, José Fabio, Esperanza, Martha Lucia, y los gemelos Elizabeth y Mario.
Ha sido una familia unida y bien dirigida por el “Pipa”, a pesar de su temperamento
fuerte y autoritario.

“No habia eleccion tras sus decisiones”, dijo su hijo Luis Carlos, agregando:

‘papa solo queria que se hiciera lo que el decia y nosotros no teniamos voz

ni voto en casa o en el taller’.

“Asi como mi padre recibié educacion con mano dura, lo mismo hizo con
sus hijos, en mi casa todos sabiamos quién mandaba’. Dona Elena fue lo
contrario, una mujer carifiosa y comprensiva con sus hijos. “Mi padre nos

trataba con mano dura pero con amor y responsabilidad”
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Fig. 4: De izquierda a derecha, Mario, Esperanza, Martha y
Elizabeth Prada (foto extraida de la pagina Facebook)
“El nunca quiso que sus hijos estudiaran musica, aunque varios de ellos
tenian gran talante para ejecutarla; siempre nos decia que no queria que
fuéramos tomadores y menos que llevaran vida desordenada como todos
los musicos de la época, que solo tocaban por licor o simplemente por una

diversion libertina”. (LCj)

El “Pipa” vivid limitaciones econdmicas, pero su familia no conocio este fenémeno;
al contrario, mientras pudo trabajar, jamas falté nada en el hogar. Siempre hubo

abundancia para vivir comodamente.



Luis Carlos el “Pipa” Prada, aprovechd siempre toda oportunidad para aprender y
poner en practica lo aprendido; en su juventud trabajaba como ayudante en un
taller de soldadura y alli aprendié al respecto para tener en el futuro su propio
taller y desarrollar alli su arte que pendulaba entre la musica y la reparacion de

vehiculos.

Luego de adquirir gran experiencia tanto en el campo musical como automotriz,
formd una sociedad con amigos que conocian del negocio de la mecanica; estos
socios fueron los hermanos Alfredo y Erasmo Sanchez, la empresa se llamé
“Talleres Neiva”. Esta sociedad durd pocos lustros. Pero el 6 de agosto de 1971,
decidié fundar su propio negocio, el cual llamé “Talleres Prada”. Esta empresa tuvo
todas las caracteristicas de la buena empresa familiar y desde luego, alli laboraron

todos sus hijos.

Fig. 5: los dos hermanos, Luis Carlos y Mario Prada, ya
Fallecido. (Foto de la pagina Facebook)



Como en su época los padres decidian la carrera u oficio de sus hijos, el
compositor decidié que estos aprendieran y trabajaran alli, manteniendo la
empresa durante 35 afos. Ellos fueron asumiendo la direccion del taller, con el
tiempo, teniendo en cuenta los sabios consejos de su padre, hombre disciplinado y

responsable.

Cuentan sus hijos que el ‘Pipa’ fue muy responsable con los gastos del hogar, con

sus labores en la empresa y con los grupos donde tocaba.

“El llegaba a la madrugada tras tocar con la orquesta y a las siete y treinta
de la marfana estaba abriendo el taller como todos los dias, sin llegar un
minuto tarde. era responsable con su trabajo y nos ensefio a ser
disciplinados y responsables como él era, nunca recuerdo que papa haya
llegado tarde al taller, él siempre llegaba temprano antes que todos los
trabajadores y nos exigia ser puntuales en todas partes, mejor dicho, con el

andabamos firmes si o si” (LCj)



Fig.6: ‘Pipa’ en su taller

“Lo recuerdo como un buen padre y también como un buen jefe,
bueno, aunque es mi papa yo trabajaba en la empresa con muchas
ganas y responsabilidad, cosa que él nos enserfio a todos desde que
éramos nifios. Papa siempre fue muy trabajador y muy activo,
incluso, antes que le ocurriera el tragico hecho en el cual recibié un
golpe en la cabeza, dias antes del golpe papa trabajaba comun y
corriente, el tenia un carro y lo manejaba normal y en ese tiempo

tenia 78 afios porque eso paso en el afio 1998.” ( MP)

3.4. SU CARRERA MUSICAL

La vida musical del ‘Pipa’ siempre estuvo rodeada de anécdotas e historias, todas

estas marcadas con talento y personalidad. Todo el mundo lo conocia en Neiva



como persona de temperamento fuerte, pero esto no era lo que le hacia dar fama,
el reconocimiento lo obtenia con su alegria a la hora de hacer musica. Quienes lo
escuchaban cantar o tocar uno de sus instrumentos, cuentan que era
verdaderamente agradable, profesional y calidoso con sus canciones que les
calmaba la pena a muchos corazones divorciados. Fue un musico de grandes

caracteristicas; guitarrista, bandolista, contrabajista, percusionista y saxofonista.

Todos estos instrumentos hacian parte de sus aptitudes musicales, pero lo que le
dio gran reconocimiento fue su voz, llena de vida con timbre inconfundible y con
fuerza impecable. El nivel musical del “Pipa” crecia cada vez mas, su experiencia
se hacia presente en cada escenario que pisaba y el publico lo vigorizaba con su

apoyo y admiracion.

Uno de los primeros grupos en el que trabajo como cantante y guitarrista fue el
“Trio los Carlos”, conjunto que tomaba el nombre de sus tres miembros: Carlos
Humberto Rivera, Carlos Gutiérrez y por su puesto Luis Carlos Prada. Este trio fue
muy importante en los afos 50, los tres eran amantes de la musica y de la
parranda; tocaban a toda hora y eran contratados por politicos y grandes
personalidades de la sociedad neivana. Como cantante y saxofonista hizo parte de
la orquesta “Iberia”, la agrupacion musical mas importante del Huila de los afios 50

al 70.



p

0 Hr"‘iI‘Jr”r‘i‘i‘“wir’f
HSULLA U e U LY

Fig. 7: Carétula del disco del Trio Huilense.

También trabajé en la orquesta de su amigo Alberto Rosero Concha, quien fue el
que le ensefo a tocar saxofén; luego trabaja con la orquesta del espafiol Pepe

Mena como cantante y saxofonista.

A los quince anos, ya con nociones elementales de guitarra, Luis Carlos realiz6 el

milagro de su primera composicion.

“Aquello fue como un porro que dediqué a mi amigo y compafiero de toda

la vida, el Chato Barrera (...) si mal no recuerdo aquello comenzaba asi:



“Ayer oi tocar a un joven trompeta / un sonido suave,/ como una toneta”

(Diario del Huila, 1986)

Fueron muchos los grupos por los que pas6 Prada. Las orquestas que se
formaron en los afos cuarenta eran formatos muy parecidos a los de jazz
estadounidenses, agrupaciones llamadas “Bigband’. Este mismo formato lo toma
Lucho Bermudez que fue una inspiracion para las orquestas Colombianas y la

Iberia en Neiva. El numero de integrantes de la Iberia eran 21 musicos en tarima.

“Pues aqui habian muy buenas orquestas en esa época, estaba la
Iberia, la de Pepe Mena, la orquesta de Rocero Concha. Y él era el
cantante. (El) Fue cantante de las tres orquestas en el momento en
que cada de ellas fue importante aqui en la ciudad de Neiva. (Esas)
eran orquestas muy buenas. Hoy dia las orquestas son como
conjuntos no mas, son grupos muy pequefios. En cambio estas eran
orquestas muy completas, por ejemplo la de Pepe Mena, lo mismo la
de Rocero Concha. Ellos tuvieron orquestas extraordinariamente
buenas y Carlos ‘el Pipa’, Carlos Gutiérrez y Rayito fueron cantantes

de esas agrupaciones musicales.” (AC)



Fig. 8: ‘Pipa’ Prada con su eterna amante, la guitarra

La calidad musical del Pipa siempre fue evidente, sus amigos y el publico en
general reconocian su excelencia a la hora de hacer musica. Cuando trabajaba
con la Iberia, vino a Neiva una agrupacion llamada ltalian Jazz, la cual mirando su
desempefio como cantante, quedaron sorprendidos y le ofrecieron trabajo. Prada
que siempre fue una persona entregada a su familia y pendiente de su hogar,
rechazo la oferta, pues ya tenia un proyecto de vida organizado y no pensaba
dejar a sus hijos y su esposa como lo habia abandonado su padre, el escritor

Julian Mota Salas.

El maestro Luis Carlos sonaba volar con sus canciones y siempre tuvo el
optimismo de ser un cosmopolita sin necesidad de dejar su casa. Se demuestra

que la musica le permitia viajar y conocer espacios siempre anhelados:



“Recuerdo muchas cosas, entre tantas, las veces que los veia tocar
y decian que iban a recorrer el mundo, que se iban de viaje por todos
los paises con tan solo tocar canciones. Ellos comenzaban diciendo:
vamos a comenzar con Colombia y tocaban una cancion colombiana,
después decian vamonos para Peru, luego para Brasil, Argentina,

Chile, Venezuela, etc.” (CG)

3.5. EL COMPOSITOR

Para el “Pipa” Prada la musica representd un sentimiento de alegria y pasion, su
carrera compositiva aparece en un momento lleno de aspiraciones y suefios por
cumplir; su corazon bohemio y poético fue el motor para embarcarse en un mundo
lleno de historias y anécdotas; sus relaciones de amistad, familia y naturaleza, se
convierten en el punto de inspiracion para escribir mas de 200 obras musicales,
inscritas en ritmos como: bambucos, pasillos, boleros, danzas, cumbias, paseos,
sanjuaneros, valses y muchos mas; hechas con pluma llena de experiencia y
motivacion; con una pasion dificil de describir y con una dedicacion que no

permitia la presencia de la pereza.

“Si, una cosa que nos llama la atencion a nosotros, estamos muy

acostumbrados y como que veneramos las personas que escriben la



musica de siempre, es decir, el bambuco, el pasillo, la guabina, y la persona
que habla siempre de lo mismo, de la lechona, del marrano, del asado, del
desfile, esas canciones, que son como que las unicas, que se pueden
componer en el departamento del Huila. Entonces nos llamaba la atencion
que la composicion del maestro el “Pipa” Prada tenia otros ritmos, que eran
cumbias, que eran porros y toda esa cuestion, incluso él, creo que tiene
boleros y otro tipo de canciones. A mi me llamaba poderosamente la
atencion ver a un tipo en un taller, si, trabajando en un taller y con esa
capacidad, y con esa sensibilidad, era una cosa extraordinaria, ademas que
era bonachon y en ese sentido yo recordaba mucho de lo que yo supe de
Julian Mota Salas. Ahora usted puede decir que puede ser herencia , por
Julian Mota Salas, una persona que escribia hermosisimo ,una de las
personas que ha tenido el Huila que mas hermoso ha escrito, él no fue
novelista, fue ensayista fundamentalmente y escribia muy hermoso,

digamos que de alguna manera la genética, los genes le pasaron al “Pipa”.

Pero la inspiracion era la vida comun y corriente la vida normal, €l no andaba
rebuscando cosas, sino que él, él con su alegria, el cogia la guitarra y jZasssss!

De una vez armaba y le cantaba a lo que tenia en la mano” (Reinel Salas).

Su primera composicion fue el bolero titulado EI Dolor de Mi Alma, su cancidon mas

representativa es la Cumbia Mito Huilense, llevada al disco inicialmente por el



“Trio Huilense” y luego anexada al repertorio por diferentes orquestas y bandas del

Departamento del Huila.

“El Pipa” gand el primer concurso de composicion en la modalidad instrumental
con el bambuco fiestero Chato Barrera, emulacion patrocinada por el periddico El
Tiempo en 1963. En Junio de 1973, ocupo el tercer puesto en el mismo concurso

“Jorge Villamil Cordovez”, con el bambuco Tan Picarén.

Luis Carlos ha participado en diferentes eventos nacionales, entre otros: el del
“‘Mono Nufez” en Ginebra -Valle-, “Colono de Oro” en Florencia -Caqueta-,
“Festival de la Cancion” en Villavicencio y Concurso Nacional de Composicién
“Jorge Villamil Cordovez. Por sus méritos de “Compositor y Hombre de Bien”, el
Gobierno Departamental en 1983, le otorga el “Tambor de Oro”, maxima prenda

que se le entrega a un artista regional en el Festival Nacional del Bambuco.

Con Vicente Romero y Alvaro Cérdoba, conformaron el sello discografico, CVA (C
de Carlos, V de Vicente y A de Alvaro), sello que han logrado llevar al acetato,

cuatro discos de LP.



El 17 de Julio de 1993, gano el primer Premio “La Cancion Inédita del Tolima:
Pedro J Ramos”, celebrado en Ibagué, con el bambuco “Embeleso”, del cual es

coautor puesto que su musica es de Vicente Romero Viatela.

Entre sus obras Figuran, “Ojazos”, “Mis Canciones”, “Amor Callado”, “Hasta Hoy”,
“La Laguna del Juncal’, “Mi Neiva”, “Sabor de Ayer”, “Tendras Que Perdonarme” y

muchas otras.

En cuanto al aporte del ‘Pipa’ Prada, el maestro Reinel Salas aclara:

“A mi me parece que su obra cumbre es Mito Huilense; ademas que es una
manera extraordinaria de resumir en pocas frases, todo el contenido de una
ideologia, o de una idea o de un contenido que anda en la cabeza de la
gente de una manera muy hermosa. Y de una manera también, en mi
concepto, muy tipica de la gente de norte del Huila, es decir, es la sencillez,
es el uso de las pocas palabras, pero es a la vez esas pocas palabras
dichas con mucha armonia, que es como lo muy propio de la gente del
norte del Huila. Yo ahi encuentro una diferencia con la gente del sur, es un
poco mas rimbombante, un poco mas adornada , un poco mas amplia para
decir las cosas, necesita mas palabras para decir las cosas; la gente del
norte es mas directa, mas precisa y con muy pocas palabras es capaz de
decir lo que se tiene en la cabeza, ademas de que lo dice de una manera

muy bella, ;No?.” (RS)



3.6. RECONOCIMIENTOS

TAMBOR DE ORO

Por decreto No. 445 del 28 de junio de 1983, la Gobernacién del Huila otorga “El
Tambor de Oro”, como reconocimiento a los valores artisticos y culturales de

quienes se distinguen en dichas actividades.

IDISCO DE PLATINO

La Secretaria de Cultura y el Despacho de la Primera Dama del Huila, confiere el
trofeo “Disco de Platino”, en octubre mes del Artista Colombiano. Neiva Huila

2001.



Fig. 9 Tambor de oro

MENCIONES HONORIFICAS

En el IV- Concurso Intercolegial del Rajalefa, organizado por el Colegio

Departamental Femenino, le otorgan “Mencién Honorifica”. Neiva 05 de 1987.

El Sindicato Unico de Musicos del Huila “SIUNDEHUILA, le entrega “Mencidn

Honorifica”, por su participacion en el I- Encuentro Artistico Departamental.

La Gerencia de la Beneficencia del Huila, le concede “Mencion Honorifica” por
llevar “Mensaje de Amor y Alegria en sus Labores Artisticas y Culturales”. Neiva,

Octubre de 1



3.7. PARTICIPACIONES

Participacion en el concurso de Mdusica Folclérica, VII- Festival Nacional del

Bunde, Instituto de Cultura y Turismo, Espinal, Junio de 1979.

Participd en el XXII- Encuentro Folclérico Colombiano. Concurso Nacional De
Composicion Musical, “Jorge Villamil Cordovez”, obra seleccionada, Entre Sonar

de Campanas, Neiva, Junio de 1982.

Hizo parte del Jurado en el VII Concurso Intercolegial de Rajalefas, Colegio

Departamental Femenino. Junio 3 de 1998.

Las obras musicales de Luis Carlos “el Pipa” Prada, han tenido reconocimiento
regional y nacional, no solo por el mensaje sino por sus melodias bellas que
adorna cada uno de dichos mensajes. Una de las obras mas conocidas es la
cumbia Mito Huilense”, composicién que habla sobre mitologia y leyenda del Huila,
nombrando cada uno de los personajes que hacen parte de estas creencias

ancestrales de la linda tierra opita.



Mito Huilense ha sido interpretada por muchas agrupaciones del Huila, entre ellas:
las bandas municipales, orquestas de baile y chirimias. También hace parte del
repertorio dancistico de la region. Son muchas las agrupaciones que interpretan
sus obras, pero sin duda alguna, una de las embajadoras de sus grandes éxitos es
la Banda Sinfonica del Huila, hoy llamada “Corporacion Sinfonica del Huila”. Esta
agrupacion llevé Mito Huilense a un formato especial, siendo interpretada por otras
sinfonicas colombianas y europeas, como es el caso de la Sinfénica de la Policia
Municipal de Madrid -Espafa-, en el afio 2010. El arreglo de la obra estuvo a
cargo del saxofonista y arreglista Juan Diego Rojas Vargas, quien primero lo
presentd en una suite llamada Fantasia Huilense. Esto fue en el afio 2007 en el
Concurso Nacional de Bandas realizado en Paipa -Boyaca-. En el 2009 la banda
regresa a Paipa e interpreta de nuevo Mito Huilense, pero esta vez fue la obra
sola; es alli donde las otras agrupaciones escuchan con detenimiento y les piden a

los huilenses que les permita tocar el arreglo de la pieza musical.

Otra de las obras que le dieron gran reconocimiento en el Huila a Luis Carlos
Prada, fue el bambuco fiestero titulado El Chato Barrera; la escribié en honor del
saxofonista amigo José Gregorio Barrera, a quien carifiosamente llamaban en
Neiva asi. Este sobrenombre hacia alago a su nariz un poco grande. Dicho
bambuco es tan conocido en la regién y Colombia como el Sanjuanero Huilense,
interpretado por todas las bandas municipales del Huila en concursos y eventos de

representacion nacional



3.8. LA SALUD DEL PIPA

“Del maestro pipa Prada pues un gran sefior, un gran amigo lastima que ya
esta tan viejito, gran compositor y si yo lo conozco haced bastante tiempo,

ahora en este momento se encuentra enfermito, esta enfermo.” (UC)

El “Pipa” fue durante toda su vida una persona sana, incluso, cuando tenia 78
afos de edad, trabajaba como un joven; fueron raras las veces que estuvo en
clinicas por quebrantos de salud, el unico inconveniente era el sufrimiento de

nervios para lo cual le formulaban medicamentos.

Trabajé mas de 50 afios en musica y mecanica, nunca incumplié en sus labores
por alguna dolencia, al contrario, fue ejemplo para sus hijos ensefiandoles que la

edad no importaba cuando se tiene un corazon dispuesto para trabajar.

‘“Papa siempre fue muy trabajador y muy activo, incluso, antes que le
ocurriera el tragico hecho en el cual recibié un golpe en la cabeza, dias
antes del golpe papa trabajaba comun y corriente, el tenia un carro y lo
manejaba normal y en ese tiempo tenia 78 afios porque eso paso en el afio

1998” (MP)



Fue la noche del 23 de octubre de 1998, cuando en su casa ubicada en el barrio
los Martires, se escuchd un ruido que desperté a toda su familia. Se pensaba que
podia ser un animal o que se habia desprendido alguno de los cuadros que
decoraban la casa; pero la sorpresa fue otra, una persona extrana habia entrado
mientras dormian, tomo porcelanas valiosas y al intentar salir sin ser descubierto,
piso mal una teja y se le cayeron todas las estatuillas que guardaba bajo su
camiseta. No pasé mucho tiempo cuando ya el compositor estaba mirando a ver
qué habia pasado. Cuando ingreso a la sala se dio cuenta que era un ladron y sin
mediar palabra alguna, decidié pelear con él y defender su familia. La lucha fue
larga y el ladron lo golped contra la puerta. Sus hijos llamaron la policia, que llego
rapidamente y arrestd al ladrén, quien pagd una sentencia de ocho meses de

prision.

Después de esa noche, el Pipa siguié un poco acosado por dolor de cabeza, fue
varias veces al médico y éste nunca dio un prondstico claro de lo que ocurria. Sus
hijos preocupados por la dolencia de su padre insistian preguntandole como se

sentia; pregunta a la cual siempre respondio: “muy bien”.

Prada siguioé con su vida normal y los médicos no encontraron la causa del dolor.
Seguia conduciendo normalmente su carro y desarrollaba labores cotidianas. EI 7

de diciembre de 1998, Luis Carlos padre estaba en casa de uno de sus hijos,



cuando de repente le dijo a su hija Maricela, “Me acaba de dar una picada muy
fuerte en la cabeza”. Ella poco conocedora de estos temas, le ofrece una aspirina
y le dice que no se vaya en el carro si no que pague un taxi. Llega a su casa
normal, entra al bafo y se desmaya. Es llevado directamente a la clinica, donde

recibe asistencia inmediata de los doctores.

Todos se preguntaban qué le habia pasado, porqué se habia desmayado de esa
forma tan extrafia. Uno de los errores fue que nunca informaron a los médicos que
habia recibido un fuerte golpe en la cabeza y que esa podria haber sido la causa

de su desmayo.

Internado en la clinica le hacen todo tipo de examenes y descubren que el golpe le
habia causado paralisis en la parte izquierda del cerebro. Ese dia es intervenido
por neurocirujanos, pero la intervencion es considerada tardia. Asi, en el olvido de
varios de sus compaferos artistas, pero especialmente del Gobierno
departamental, se encuentra hoy, recluido en su casa el maestro Pipa Prada,

esperando que el homenaje merecido no sea poéstumo.



4. CONCLUSIONES

“En vida, hermano, en vida” es el clamor de la mayoria de los artistas que dejan
huellas en su comunidad y que infortunadamente son olvidados por ésta. Por eso

el homenaje para estos no debe ser tardio.

Se sabe que la vida del artista no es valorada como debiera serlo. La sociedad se
ha acostumbrado a que el arte se regale, a que el artista sea u persona “servil” y

por lo tanto no reciben el tributo merecido.

El insigne maestro Luis Carlos ‘Pipa’ Prada, hoy enfermo y un poco olvidado, ya
ha dejado un legado cultural muy importante para la sociedad, pudiéndose

considerar asi como patrimonio cultural inmaterial, tanto €l como sus obras.

Uno de los temas mas significativos del ‘Pipa’ Prada es, sin lugar a dudas, la
cumbia Mito Huilense; en ella se recoge toda una historia de la tradicion oral muy

compartida por todas las generaciones opitas.

Para llegar a conocer la vida de grandes personajes, es decir para realizar una
investigacion cualitativa alrededor de un icono comunitario, la mejor estrategia es

la Historia de vida. Esta es la que se ha aplicado en el presente documento.
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ANEXO 1. GUIA DE ENTREVISTA

ENTREVISTA N° 1

Entrevistado: Luis Carlos Prada, hijo

Perfil: Hijo del maestro y encargado del taller que se llamara Talleres Prada.

1. ¢Como era su padre cuando joven?

2. ¢Como hacia el maestro para dividir el tiempo entre la familia, el taller y la

musica?

3. ¢coémo era la convivencia entre su papa y su mama?

4. ;Como era la relacion del maestro con todos los hijos?

5. ¢el maestro los apoyo para que estudiaran musica?

6. ¢Qué se siente ser hijo de uno de los compositores mas importantes del sur

colombiano?



ANEXO 2. EJEMPLO DE ENTREVISTA TRANSCRITA.

Entrevistado: Reinel Salas Vargas

Perfil: Historiador y docente

Entrevistador: José Ricardo Ramos

JRR: Buenas tardes, me encuentro con el doctor Reinel Salas Vargas,
reconocido historiador de nuestro departamento del Huila, el cual ha tenido la
gentileza de regalarnos su tiempo para darnos una informacién acerca del maestro
“el Pipa” Prada. Doctor Reinel, ;como ha sido esa experiencia que usted ha tenido

acerca del conocimiento de la vida del maestro "Pipa Prada?.

RSV: Bueno yo conoci al “Pipa” Prada, en el afio de 1974, yo era profesor de
espanol del INEM, estaba recién egresado de la facultad de filosofia en la
universidad de San Buenaventura y me habia vinculado al INEM como profesor,
ahi en el colegio tuve la oportunidad de ser e educador o maestro de una de las
hijas del Pipa lo cual de alguna manera me condujo a la vida de él, pero
fundamentalmente lo conoci porque utilicé la musica de él, al igual que la musica
de Jorge Villamil para las clases de espainol, es decir e me parecia que las

composiciones que tenia el maestro “el Pipa” Prada me servia para trabajar con



los estudiantes en ese tiempo de segundo y tercero bachillerato las figuras
literarias, la metafora, los similes, etc. Ademas también me servia para desarrollar
el tema de los, digamos, los temas de la composicién natural relacionadas con
mitos y leyendas. De hecho la cancion Mito Huilense fue una cancién que se
convirti6 en un elemento de trabajo total en los salones de clase, yo dictaba
espanol por lo menos a cinco grupos se unos doscientos muchachos, esa cancion,
basicamente esa cancion (pero otras también) pero fundamentalmente esa para
aprovecharla como medio para conocer figuras literarias y para conocer la

creacion popular a través de los mitos y de las leyendas.

Yo recuerdo que en el desarrollo de ese de ese trabajo se me ocurrié que también
podia aprovechar el interés que se desperté en los estudiantes por la obra del ”
Pipa” Prada, me parecié oportuno decirles , “bueno ya que conocemos la obra,
que ya hemos desarrollado al maximo, que la hemos despresado al maximo,
ahora vamos a hacer una cosa, vamos a entrevistar al Pipa, vamos hacer un
ejercicio de entrevista con una persona, y me van a hacer unos escritos sobre la
entrevista, no transcribir la entrevista, si no hacer escritos, una practica literaria a
partir de la entrevista” y... me fue muy mal con ese ejercicio porque “El Pipa”
Prada, que era una persona trabajadora vivia a toda, a toda hora ocupado en su
taller, de un momento a otro y sin haberlo advertido de mi parte, porque fue una
groseria de mi parte digamos una irresponsabilidad de mi parte mandandole entre

doscientos muchachos para que lo entrevistaran, hasta que el tipo se puso furioso

y me saco a todo el mundo de alla y a raiz de eso entonces tuve la oportunidad



de conocerlo personalmente porque conoci el disgusto de él, me di cuenta del
error que yo habia cometido en mi imprudencia, ya tenia veintidds veintitrés afos,
era la primera practica como maestro que tenia ,entonces me fui a buscarlo
para ofrecerle disculpas, explicarle de qué se trataba, él se entusiasmé perdondo
mi irreverencia mi irresponsabilidad mas bien, y se mostr6 se mostr6 muy
contento al punto que lo llevé al INEM para que entonces alla pudiera hablar con
los muchachos y ya en grupo que no tuviera que hacerle preguntas

individualmente que era lo que le molestaba a él.

En el fondo yo tenia un gran aprecio por él, no solamente porque me gustara su
musica si no porque yo sabia que él era hijo, hijo extramatrimonial de Julian Motta
Salas, y eso a mi me llamaba poderosamente la atencion porque yo soy de la
familia de Julian Motta Salas, mi abuelo era primo hermano de Julian Motta Salas,
Julidn Motta Salas estuvo en la finca de mi abuelo en Toribio Suaza, en donde
vivieron mis abuelos donde yo me crie, entonces todas esas cosas me
entusiasmaban pero lo que mas me entusiasmaba era meter o llevar al INEM
Julian Mota Salas ,al hijo extramatrimonial de Julian Motta Salas a quien le
habiamos dedicado una cantidad de tiempo para estudiarlo al igual que con Jorge
Villamil . Cuando haciamos esos ejercicios por supuesto que a Jorge Villamil no lo
podiamos conseguir en ninguna parte y no nos atreviamos siquiera a mandarles
un chico para que lo entrevistara, pero el “Pipa” que es una persona que es mucho
mas sencilla, mas cercana a uno, era la persona ideal y jQué efecto produjo ese

ejercicio! Fue enorme, de ahi no solo surgieron muchachos que se inclinaron por



la composicidn musical, yo creo que este muchacho Veje... German Veje, me
parece este muchacho debe haber sabido que tenia el gusto con la musica a
través de estas entrevistas que hicimos con el “Pipa” Prada, lo mismo este
muchacho Alvaro, no, Jairo, eee... él es un periodista que hace programas en San
Pedro, se me acaba de escapar el apellido... Jairo, bueno que digo yo un musico,
el también intento, él y los hermanos intentaron componer musica en esa época,
por supuesto fue muy interesante tener presente a una persona que era
compositor, aunque yo lo que estaba buscando era que se viera la vena poética de
este compositor para que me ayudara a que los muchachos entendieran el

proceso de la formacion literaria a través de las figuras.

JRR: Doctor, en el tiempo que usted pudo platicar con el maestro, él le pudo
comentarle a usted acerca de la fuente de inspiracion de él, a qué era lo que mas

se inclinaba él para su inspiracion.

RSV: si, una cosa que nos llama la atencion a nosotros, estamos muy
acostumbrados y como que veneramos las personas que escriben la musica de
siempre, es decir, el bambuco, el pasillo, la guabina, y la persona que habla
siempre de lo mismo, de la lechona, del marrano, del asado, del desfile, esas
canciones, que son como que las unicas, que se pueden componer en el
departamento del Huila. Entonces nos llamaba la atencion que la composicion del

maestro el “Pipa” Prada tenia otros ritmos, que eran cumbias, que eran porros y



toda esa cuestidn, incluso él, creo que tiene boleros y otro tipo de canciones, yo
creo que el gran error del “Pipa” siendo de una gran inspiracion, radicé en que
sola, en que compuso musica con muchos ritmos y nosotros hemos sido
centrados solamente en la musica de siempre, es decir, lo que no se parece a las
composiciones de Jorge Villamil, como que no nos llama la atencién, entonces
ellos pasan desapercibidos , pero el “Pipa”, el “Pipa”, él era una persona muy
alegre, él era una persona muy viva, y de una sensibilidad literaria extraordinaria,
a mi me llamaba poderosamente la atencion ver a un tipo en un taller, si,
trabajando en un taller y con esa capacidad, y con esa sensibilidad, era una cosa
extraordinaria, ademas que era bonachon y en ese sentido yo recordaba mucho
de lo que yo supe de Julian Motta Salas, ahora usted puede decir que puede ser
herencia , por Julian Motta Salas, una persona que escribia hermosisimo ,una de
las personas que ha tenido el Huila que mas hermoso ha escrito, él no fue
novelista, fue ensayista fundamentalmente y escribia muy hermoso, digamos que

de alguna manera la genética, los genes le pasaron al “Pipa”.

Pero la inspiracion era la vida comun y corriente la vida normal, €l no andaba
rebuscando cosas, sino que él, él con su alegria, el cogia la guitarra y jZasssss!

De una vez armaba y le cantaba a lo que tenia en la mano.

JRR: Acerca del folclore usted que conocimiento tiene de lo que él le aporto a las

fiestas de San Juan y de San Pedro.



RSV: Eh, mire a mi me parece que su obra cumbre es Mito Huilense, no, ademas
que es una manera extraordinaria de resumir en pocas frases, resumir todo el
contenido de toda una ideologia o de una idea o de un contenido que anda en la
cabeza de la gente de una manera muy hermosa, y de una manera también en mi
concepto, de una manera muy tipica de la gente de norte del Huila, es decir, es la
sencillez, es el uso de las pocas palabras, pero es a la vez esas pocas palabras
dichas con mucha armonia, que es como lo muy propio de la gente del norte del
Huila, yo hay encuentro una diferencia con la gente del sur, es un poco mas
rimbombante, un poco mas adornada , un poco mas amplia para las cosas o para
en si las cosas, es decir, necesita mas, mas palabras para decir las cosas; la
gente del norte es mas directa, mas precisa y con muy pocas palabras es capaz
de decir lo que se tiene en la cabeza, ademas de que lo dice de una manera muy

bella, {No?.

JRR: Doctor, haciendo memoria, de pronto de ese trabajo pedagogico, para mi,
excelente que hizo con sus nifios, sus estudiante. ;Recuerda algunas frases o

algunas preguntas importantes que hayan hecho esos muchachos al maestro?.

RSV: No, juich! eso, eso esta en la distancia, hace ya casi cuarenta anos que
hicimos ese ejercicio, y, y no recuerdo, pero, me parece mayor interés de los
muchachos era exactamente, la pregunta que usted me hizo anteriormente, ¢ Por

qué escribe eso?, ;Qué lo motiva a escribir eso?, ;De donde le salen esas cosas,



para después ponerle letra y musica?, esa era como la pregunta mas importante

de ellos.

JRR: Doctor, o sea que podemos definir que la vida del maestro fue el taller y la

musica.

RSV: Y yo creo que la familia, por lo que entiendo, por lo que entiendo y por el
conocimiento que tuve a través de esta nifia, que fue discipula mia, la hija de él,
yo creo que la familia, deberia ser un papa de familia muy tradicional, de una, de
unas decisiones muy verticales, muy radicales en sus cosas, pero muy pendientes
de garantizarle a la familia los medios por los que pudiera desarrollarse, entre
otras cosas yo no sé que paso son esa chica ni, yo me desconecte de él, casi por
completo. Después tuve la oportunidad, de saludarlo, de conversar de manera
muy informal, en los eventos de, de el San Pedro, sobretodo, en los concursos de
composicion, pero nunca mas volvi a enterarme de la familia; hasta hace poco que
conoci a, a uno de los hijos, del que esta, asiste a una iglesia cristiana con un

amigo mio.

JRR: doctor, pues muchas gracias ha sido muy amable, un gran aporte me ha

hecho al trabajo.



RSV: no se si sirva de algo, pero esa es, esa ha sido mi, ese fue mi conocimiento
y mi idea que tengo de el “Pipa”. Unos dias después, o unos mese despues de
que trabajamos el tema del “Pipa” Praday que trabajamos a Jorge Villamil, el
profesor Valero, que era el profesor de musica del INEM, uno de los profesores de
musica del INEM, tuvo la genial idea, con la complicidad de otros companieros,
entre ellos yo, y otros comparieros educadores de producir un disco pequeiito, un
mini compacto, no sé como se llama eso ahora, un disco con 4 canciones, 2 por
un lado y dos por el otro, interpretado por un grupo de muchachos del INEM, con
el acompanamiento de él, de Valero, y ahi, ahi hay, una cancién que esta muy
fluida por el ritmo y por la tematica del Mito huilense, de, de este muchacho que le
cuento que es periodista, de este muchacho que es profesor y es periodista pero
se me acaba de escapar el nombre y su apellido, esta muy fluida por esa, por esa
letra seria buen tratar de localizar este pequefio disco, yo lo tuve en mi casa, yo no
sé mis hermanos que lo habran hecho, pero es probable que Valero de, de razén
de él, si usted no ha hablado con Valero sobre el tema, el tema del “Pipa” Prada,
también yo creo que el “Pipa”, Valero trabajo con él, porque es que esta musica
esta ese pequeno disco que se hizo en el INEM con los muchachos del INEM

como un producto del INEM, era, era con la linea del “ Pipa” Prada.

JRR: Bueno doctor, o sea que para finalizar ya, podemos decir que fue una gran

influencia el maestro “Pipa” Prada en los musicos de hoy en dia.



RSV: Yo creo que en algunos, claro, claro y yo pienso que los muchachos del
INEM que después resultaron intentando hacer composiciones, yo creo que ahi

les pego, él les pegd, él les dejo la piquifia.

JRR: Doctor, ha sido usted muy amable, muchas gracias.

RSV: con mucho gusto.



Anexo 3: Facsimil del articulo de Delimiro Moreno sobre la vida de Motta

Salas
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AREA PARA‘ENCUA_DERNAR

Primer cervantista de Co-
lombia, fue el segundo huilense
(el primero fue Joaquin Garcia
Borreroc) en ocupar,en 1952,una
silla en la Academia Colombiana
de la Lengua, a la que no llegé,
por ejemplo,su pariente y con-,
discipulo en el Seminario Menor
de la Mesa de Elias, José Eustasio
Rivera. Durante sus 81 afios de
vida (naci6 en Neiva el | | de abril
de 1891 y murié en Bogots el |
de julio de 1972) dedicé sus dias
¥ sus noches al estudio y andlisis
de los cédigos, ya como abogado litigante, ora,

1.¥ la mayoria de las veces, como funcionario ju-

dicial, pero también fue Decano y profesor de
latin y griego en la Facultad de Filosofia y Le-
tras de la Pontificia Universidad Catdlica
Javeriana y de la Universidad Nacional, profe-

sor de griego en la Escuela Normal Superior y -

director de la Biblioteca Nacional. Escribié va-
rios libros, dijo en el prélogo a «Alonso Quijano
el bueno (Don Quijote en Villasefior)», Edito-
rial Minerva, Bogot4, 1930, «para poner un gra-
nito de sal en esta vida de los codigos y la brega
judicial y, mis que todo, para reirme, para pasar
las horas volanderas ¥ para enlabiar a esa pre-
ciosa doncella de las letras castellanas que aun-
que me trate con desdenes, y a que no me
halague con favores, me habrs de ver todos los
dias a la floreada reja de su castillo roquero,
cantdndola, como galdn enamorado, tiernas co-
plas de amor (p. 7). Fue autor, ademis, de mu-
chas traducciones del griego y el latin, entre
ellas «Las Odas de Anacreonten, publicadas por
el Banco de la Republica, aunque muchas que-
daron inéditas en poder de su familia.
Quijote de las leyes. Nacido en el hogar
de Rafael Motta Perdomo, notable abogado de
Tesalia, y dofia Encarnacién Salas Cruz, quien le
ensefid las primeras letras antes de entrar al
Colegio de la Presentacién de Neiva a seguir la
escuela primaria, julian Motta Salas inici6 sus es-
tudios de secundaria en 1903 en Ja Universidad
Republicana de Bogotd, para terminarlos luego
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en el Colegio San Luis, el Semi-
nario de la diécesis de Garzén

de José Eustasio Rivera y el pa-
dre Jenaro Diaz Jordin, el tnico
de los tres que continué la ca-
rrera sacerdotal con tan exce-
lentes frutos. Terminados
abruptamente sus estudios ecle-
sidsticos, por razones de Eros
muy probablemente, se ‘matri-
culé en la Facultad de Derecho
de la Universidad Nacional que

_ le otorgd el titulo de abogado
en 1916. En las duras andanzas de quijote de las
leyes, fue Juez Primero de Garzén ¥ Segundo del

Circuito Civil en Neiva;juez Superior;Fiscal y Ma- J

gistrado del Tribunal Superior de la capital del
Huila; Juez Primero Civil en el Guamo, Tolima;
auxiliar del magistrado Francisco Tafur en fa Cor-
te Suprema de Justicia, donde ocupé por |5 afios
el cargo de Relator; Juez Primero del Circuito
Civil en Honda, secretario de Gobierno delTolima
Y secretario de la Direccién General de Prisio-
nes. Su dltimo cargo publico fue el de Registra-
dor Departamental del Estado Civil en Neiva,
nombrado por su coterrineo Anibal Cardozo
Gaitdn, al iniciarse esa entidad en el pais.
Obtuvo algunas distinciones diplomdticas: ad-
junto cultural ad honorem de la Embajada de Co-

| lombia en Méjico durante tres afios, y en 1956

delegado del pais al Segundo Congreso de Aca-
demias de la Lengua Espaiiola en Madrid, al cual
presento seis ponencias y donde su refutacién
de las «Nuevas Normas de Prosodia y Ortogra-
fian de don Julio Casares, secretario de la misma
Academia, fue ovacionada. i o

B

Leonor Borrero con quien tuvo daos hijos:
Rodrigo y Gloria, pero se sabe que como fruto
de otros amores fugaces tuvo varios hijos natu-’
rales, algunos muy inteligentes, como el notable
compositor’de musica popular del Huila, el fa-
moso «Pipa» Prada.

en Elias, donde fue condiscipulo -

Amante del amor. Fue hpmbre,&’e in- |
“tensas pasiones erdticas. Contrajo matrimonio
en Gigante el 4 de noviembre de 1933 con dofia * *



Anexo 5: ‘Pipa ‘Prada con su trio



Saludando al presidente Misael Pastrana Borrero

Anexo 6: Reconocimientos






Pergamino

Disco Platino



COMPOSICIONES DEL MAESTRO LUIS CARLOS “EL PIPA PRADA”



- ALLA VA ROMERO

- AMOR CALLADO Ritmo: Vals

- SABOR DE AYER Ritmo: Pasillo

- ANORANZAS Ritmo: Pasillo

- ASI TE QUIERO YO Ritmo: Vals

- BELLA CREATURA Ritmo: Bambuco

- CAMPESINA ENCANTADORA Ritmo: Bambuco

- CARMELA Ritmo: Bambuco

- COLOMBIA ES NUESTRO DESTINO Ritmo: Bambuco
- DESESPERADAMENTE Ritmo: Ranchero

- DESPEDIDA EN EL LLANO Ritmo: Joropo

- DESPIERTA Ritmo: Merengue

- EL DOLOR DE MI ALMA Ritmo: Bolero

- EL PAPELITO Ritmo: Paseo

- EL SILBADOR Ritmo: Bambuco

- EMBELESO Ritmo: Bambuco

- EN LA ORILLA DEL RIO Ritmo: Bambuco

- ENTRE SONAR DE CAMPANAS Ritmo: Bambuco
- ESCHUCHE ESTA CANCION  Ritmo: Bambuco

- FELIZ NAVIDAD Ritmo: Cumbia



- HJ DOBLE K Ritmo: Merengue

- HASTA HOY Ritmo: Paseo

- LA LAGUNA DEL JUNCAL Ritmo: Paseo

- LINDA MUJER Ritmo: Merengue

- LOCURA DE AMOR Ritmo: Bambuco

- LOS BESOS Ritmo: Vals

- MARIA CONSTANZA Ritmo: Paseo

- ME ENCADENASTE Ritmo: Bolero

- MIENCUENTRO Ritmo: Paseo

- MI NEIVA Ritmo: Pasillo

- MI SERRANA  Ritmo: Bambuco

- MI TONADA Ritmo: Merengue

- MIS CANCIONES  Ritmo: Pasillo lento

- MITO HUILENSE Ritmo: Cumbia

- MUCHACHITA ENCANTADORA  Ritmo: Bambuco
- NEIVANA  Ritmo: Bambuco

- NAVIDAD Y ANO NUEVO Ritmo: Cumbia

- NEIVANITA  Ritmo: Bambuco

- NO VUELVAS NUNCA Ritmo: Vals

- NOCHE VIENE NOCHE VA  Ritmo: Merengue

- NOS ESTAMOS QUERIENDO  Ritmo: Pasillo lento



-NUNCA MAS  Ritmo: Joropo

- OJASOS Ritmo: Vals

- PIRRILI Ritmo: Porro

- POR AQUELLOS DIAS Ritmo: Paseo

- QUE BONITO ES QUERER  Ritmo: Paseo

- QUE LINDA QUE ESTAS MORENA  Ritmo: Bambuco
- RECORDANDOTE Ritmo: Bambuco

- REINA CAMPIRANA Ritmo: Paseo

- RUMBO A CARTAGENA  Ritmo: Paseo

- SABOR DE AYER  Ritmo: Pasillo

- SE QUIEN ERES Ritmo: Pasillo

- SEGUIRE SUS PASOS

- SIN ESPERANZA  Ritmo: Vals

- SOLO EN MI RANCHO Ritmo: Bambuco

- SOY LLANERO  Ritmo: Joropo

- TAN BELLA  Ritmo: Bolero

- TAN PICARON Ritmo: Bambuco

- TARDES DE VERANO Ritmo: Joropo

- TE FUISTE Ritmo: Vals

- TENDRAS QUE PERDONARME Ritmo: Pasillo

- TIERRA LINDA  Ritmo: Bambuco



- TONTERIAS  Ritmo: Paseo

- TORCI EL DESTINO Ritmo: Vals

- TORMENTO  Ritmo: Bolero

- TU AUSENCIA  Ritmo: Bambuco

- TU REGRESO Ritmo: Paseo

- TUS BESOS Ritmo: Vals

- UN BESITO NADA MAS  Ritmo: Merengue
- VIVA SAN PEDRO Ritmo: Merengue

- VOLVERAS Ritmo: Merengue

- VOLVERE CONTIGO Ritmo: Vals

- YA TENGO UN NUEVO AMOR Ritmo: Bolero

- YAQUELINE Ritmo: Paseo



