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RESUMEN

En la investigacion de ciencias sociales, la utilizacion de la historia de vida
permite articular varios aspectos entre los que se encuentran antecedentes
histéricos, el contexto y su influencia sobre el desarrollo de la vida, en este
caso, del maestro Francisco Cristancho Camargo, desde un enfoque
biogréfico.

Este enfoque biografico permite visualizar las diferentes etapas en la vida del
maestro Francisco Cristancho Camargo, las contribuciones que él realizé al
bienestar de los musicos del siglo XX y su legado a la musica colombiana.
Desde sus primeros afos, su vida se vio afectada por la muerte de su padre,
situacion que lo llevo a involucrarse en la musica interpretando algunos
instrumentos. Su talento se desarrollé a través de la experiencia adquirida, no
solo en el pais, sino por el contacto que el maestro Cristancho tuvo con otras
culturas. Preocupado por el bienestar de los musicos de la época, participd en
la creacion del Sindicato de Musicos, lo que se conoce hoy en dia como Sayco
y Acinpro mientras que sus obras, en especial Bochica y Bachue aun suenan en

diferentes salas de conciertos, constituyéndose en su principal legado.

Palabras clave: Historia de vida, enfoque biografico, etapas, obras, legado.



ABSTRACT

In social sciences research, the use of life story allows articulate various aspects
such as historical background, context and its influence on the development of
life, in this case, the master Francisco Cristancho Camargo, a biographical
approach.

This biographical approach allows visualizing the different stages in the life of
the master Francisco Cristancho Camargo, the contributions he made to the
welfare of the musicians of the 20th century and their legacy to Colombian
music. Since his early years, his life was affected by the death of his father, a
situation which led him to become involved in music, playing some instruments.
His talent was developed through experience, not only in his country, but by
contact with other cultures. Concerned for the welfare of the musicians of the
time, he participated in the creation of the Union of Musicians, that it is known
today as Sayco and Acinpro and his works, especially Bochica and Bachue still

sound in different rooms of concerts, becoming his main legacy.

Key Words: Life story, biographical approach, stages, works, legacy.



INTRODUCCION

Este trabajo de investigacion va encaminado a mostrar algunos aspectos de la
historia de vida del compositor boyacense Francisco Cristancho Camargo,
quién se ha constituido en uno de los compositores mas influyentes, desde la
primera mitad del siglo XX, desarrollando algunos aires musicales andinos tales
como bambucos, pasillos y torbellinos que han tenido acogida no solo en el
territorio colombiano, sino a nivel internacional; el presidente Mariano Ospina lo
nombré Embajador ad honorem de la Musica Colombiana en 1947 y recorrio
varios paises difundiendo el folclore nacional. Entre los paises que visitd se
encuentra Venezuela, Trinidad y Tobago, y Brasil en donde dio a conocer tanto

obras y canciones propias del folclore colombiano como de la masica universal.

Dentrode sus contribuciones mas notorias, cabe resaltar la introduccion de
nuevas sonoridades a los aires colombianos, debido al desarrollo armonico con
elementos del jazz, sin permitir que la musica colombiana perdiera su esencia.
Es por esto que se afirma que los bambucos de Cristancho tienen un sello
caracteristico, debido a que tienen una marcacion propia y sus piezas constan

de 3 partes, de las cuales la ultima tiene 36 compases.

Otro de los aportes mas significativos gira en torno al interés de Francisco
Cristancho Camargo hacia el bienestar de los musicos, reflejado en la idea de
unirlos en asociaciones en las que se pudieran defender sus derechos a través
de la fundacion del sindicato de musicos y dando origen posteriormente a lo

gue se conoce hoy como Sociedad de Autores y Compositores Sayco.

Se desea con esta investigacion dar a conocer no solo aspectos de la vida de
este artista, sino también reivindicar la importancia que ha tenido su produccion
y trayectoria musical, constituida por las innovaciones en la composicion e
interpretacion de la muasica nacional, las cuales desafortunadamente no han
sido lo suficientemente difundidas con la magnitud que se merecen, a pesar de
los esfuerzos realizados por algunos de sus familiares, por ciertos sectores de

la academia y otros musicos espontaneos, quienes de diversas maneras, han



procurado mantener su memoria viva. Esta ha logrado pervivir gracias a
algunos estudios, como los realizados por la compiladora Leonor Martinez
Echeverri, en el que se observan algunos elementos prestos para ser ampliados
sobre el compositor. Es por esto que nuestro trabajo investigativo se traza como
intencibn documentar de manera mas sistematica la vida del autor en mencion,
con el propésito de que los muasicos y demas interesados se acerquen a una
nueva vision biografica mas enriquecida de Francisco Cristancho Camargo.

No se desconoce tampoco el reconocimiento que el autor en mencion ha tenido
en ciertos contextos como por ejemplo el de la antiguamente denominada
Escuela de mdusica ubicada en el barrio EI Polo de Bogota (actualmente
Departamento de Musica de la Universidad Sergio Arboleda), la cual se inspird
en él, pero se considera que dada la trascendencia del compositor, es oportuno
ampliar aun mas su visibilidad a otras latitudes como Ibagué y mas
especificamente a ambitos académicos de importancia cultural y musical como

el Conservatorio del Tolima.



1. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

En la actualidad la difusién de los géneros y compositores de la musica
colombiana® ha cobrado real importancia dentro de la catedra de muisica tanto
de colegios como de universidades y también en el &mbito legislativo, lo cual se
corrobora con los avances que ha teniendo el proyecto de ley No. 234 para el
fomento de la musica colombiana, el cual en su articulo 2 establece que el
Ministerio de Educacion fomentard la difusién del repertorio musical nacional y
de sus autores(as), compositores(as) e intérpretes. Para ello incluird en el plan
de estudios del ciclo de formacién basica primaria y secundaria una catedra
obligatoria en musica colombiana que le permita al estudiante conocer el valor
de la musica como forjadora de identidad y cultura. Ademas las instituciones
educativas promoveran la formacion de orquestas, grupos musicales y bandas
instrumentales. Fue considerada en dos debates del Senado en el afio 2007
aunque hasta el momento no ha llegado a ser aprobado en plenaria

(www.aulamusical.com).

A pesar de estos esfuerzos que se han venido realizando con el propésito de
fomentar y divulgar informacion sobre la masica colombiana y algunos de sus
representantes, aun se percibe un problema referido a la amnesia u olvido
musical, por cuanto existe, sobre todo en las nuevas generaciones, un
desconocimiento de diferentes artistas colombianos que realizaron grandes
aportes a la mduasica, lo cual de alguna manera va en detrimento del
afianzamiento de la identidad cultural, propiciando el desinterés y el
desconocimiento de nuestros propios ritmos en beneficio del acogimiento de
otro tipo de influencias culturales — musicales extranjeras ( ver el caso de la
musica mexicana, norteamericana etc.) y de compositores que se van
instalando en el imaginario de la sociedad gracias al auge y a la amplia difusion

gue de ellos se hace.

1 .z s . . .z , ;. .

Entiéndase como Musica Colombiana la manifestacion cultural del pais que estd influenciada por
elementos espafiol, indio y africano que formaron la etnografia de la nacién. Para los musicos éste
término es muy amplio porque abarca cualquier corriente musical derivada de las caracteristicas propias
del folclor.



El relativo desconocimiento que ha tenido Francisco Cristancho Camargo ha
sido producto de la precaria visibilidad que se le ha dado a este musico, no solo
desde el punto de vista mediatico, sino también desde el punto de vista
comercial. Esta razon explica por qué compositores contemporaneos de la talla
de Jorge Villamil y Rafael Escalona si han logrado obtener un notable
reconocimiento a nivel nacional e internacional, pues sus producciones
musicales y su vida han sido objeto de reflexién y difusion a través de diferentes
medios de comunicacion y de diferentes empresas musicales, lo cual ha
contribuido para que la muasica colombiana sea, en casos, como este,

reconocida nacional e internacionalmente.

Desafortunadamente esto no ha sucedido en el caso de Francisco Cristancho
Camargo, de quien no se ha tenido el eco esperado pese a que tanto su vida
como su obra son muy significativas y aportan al desarrollo musical de nuestro
pais, pues sus composiciones son un testimonio del sentido musical que poseia
y las innovaciones que introdujo a la esencia de la musica colombiana, debido
a la fusion de ésta con ritmos afroamericanos como el jazz, ademas de la
inclusion de instrumentos de caracter sinfGnico para componer e interpretar sus
obras. A pesar de estos interesantes aportes, son aun desconocidos en
muchos contextos, por lo cual es pertinente continuar realizando trabajos de
corte investigativo con historias de vida sobre estos compositores que han

caido en el anonimato.

Teniendo en cuenta lo anteriormente expuesto, la pregunta de investigacion que
se plantea en el presente trabajo es la siguiente: ¢ Cuales son los aspectos mas
importantes de la historia de vida del compositor Francisco Cristancho

Camargo?



2. JUSTIFICACION

Desde la influencia hispana, ocurrida a finales del siglo XV, el Nuevo Mundo
(como se le conocia a lo que actualmente se le denomina a América), ha sido
objeto de influencias extranjeras (africana, espafola y anglosajona) que han
repercutido en el ambito musical. A partir de alli han existido diferentes
dindmicas de intercambios sociales, culturales, ideolégicos, musicales que han
permitido que en el siglo XX algunos artistas, ritmos e instrumentos se
enriqguezcan con las influencias recibidas como lo hizo Francisco Cristancho

Camargo.

La emigracion de algunos compositores a otras latitudes y su contacto con otras
manifestaciones y expresiones culturales y musicales, les permitio ver que
habia otras opciones artisticas que podian contribuir para componer e
interpretar la musica nacional, transfiriendo elementos de tipo armoénico y
timbrico. EI compositor Francisco Cristancho Camargo es un claro ejemplo de
este caso, ya que fue uno de los pioneros al introducir elementos del jazz en
nuestro medio, y utilizé instrumentos de caracter sinfonico, especialmente de
cuerda, para crear sus obras, luego de sus viajes por Europa. Esto hace
importante realizar indagaciones sobre autores como Francisco Cristancho
Camargo, puesto que su musica ha transcendido hasta el tiempo actual y su
vision futurista le permitié involucrar ciertos elementos que enriquecieron la
musica andina que en ese momento ya existia, como lo indica Leonor Martinez
“introdujo nuevas sonoridades a la vieja y desgastada musica” (Martinez, 2009,
p. 5), manteniendo un perfil innovador en sus composiciones, situacion que en

esa época parecia descabellada e inusual.

Esta influencia obtenida por Francisco Cristancho en su travesia por Europa?,

es un proceso que luego se va a afianzar en nuestro medio, con la creacion y

2 . . ~ . . .

Debido a la depresion de los afios 30s, muchos afroamericanos provenientes de los Estados Unidos
emigraron a Europa, llevando consigo ritmos propios de su cultura, como el jazz, causando un gran
impacto en las principales ciudades europeas.



adaptacion de composiciones que muestran la fusién de la musica colombiana
con otros ritmos extranjeros, como lo hacen prestigiosos cantautores. Es el
caso de Carlos Vives, intérprete que fusiona el vallenato con el pop en las
canciones que retoma de coetdneos del compositor Francisco Cristancho, como
por ejemplo Rafael Escalona. Otro ejemplo es el caso de la Orquesta
Filarménica de Bogota, en la cual esta fusion que se visualiza en el uso de
instrumentos sinfénicos para la interpretacion de musica colombiana, le merecio
la obtencién del premio Grammy Latino en la categoria de Mejor Album Musical
en el afio 2008.

Es por esto que se ha escogido como tema de investigacion la vida de
Francisco Cristancho Camargo, con el fin de documentar la historia de vida de
un compositor e innovador de los ritmos musicales, en especial del bambuco, y
a través de ella conocer aspectos relacionados con sus composiciones, para
gue su conocimiento no quede Unicamente limitado a un circulo artistico, sino

gue su vida y obra trascienda a otros ambitos académicos.



3. OBJETIVOS

3.1 GENERAL

Documentar la historia de vida del compositor boyacense Francisco Cristancho

Camargo.

3.2 ESPECIFICOS

» Compilar documentacidon que permita caracterizar, analizar y comprender
las diferentes etapas de la vida de Francisco Cristancho Camargo.

» Determinar las posibles contribuciones que realizo Francisco Cristancho
Camargo para el bienestar de los musicos del siglo XX.

» Precisar la importancia de Francisco Cristancho Camargo para la muasica

colombiana de los siglos XX y XXI.



4. MARCO TEORICO

Para desarrollar el presente marco tedrico a continuacion se elaboraran 2
apartados que se titularan: La Mduasica Colombiana, y elementos generales
sobre la historia de vida de Francisco Cristancho Camargo.

En el primer apartado se hard un recorrido general sobre la génesis de la
musica colombiana desde sus origenes hasta el siglo xx, momento en el cual se
contextualiza la vida del compositor, objeto de la investigacion; posteriormente
se desarrollara una sintesis sobre que retoma generalidades de la historia de
vida de Francisco Cristancho Camargo, mencionando la importancia de

algunos familiares y otros aspectos del siglo XX.

4.1. LA MUSICA COLOMBIANA

La mausica colombiana constituye una manifestacion cultural influenciada por
elementos de diferentes latitudes (espafoles, africanos e indios) que
conformaron la etnografia del pais. Actualmente se ha visto influenciada por
otras corrientes latinoamericanas, de la que hacen parte un gran niamero de
géneros como el merengue, la bachata, la salsa, la rumba, la bosa nova, la
cumbia, el flamenco, el tango, el fado, la milonga, el rock latino, la musica
nortefla (México) y la habanera (Cuba); dentro de la influencia caribefia se
encuentran expresiones musicales tales como el reggae, el calypso y la soca; la
influencia anglosajona expresada a través de ritmos propios interpretados en
lengua Inglesa. Estas corrientes han ido retroalimentado los ritmos tradicionales
colombianos, presentdndose como resultado un tipo de mestizaje, en donde,
como lo explica Julio Cesar Carrion en Reflexiones sobre la identidad cultural
regional “voluntaria e involuntariamente las culturas se combinan, se cruzan,
generando un mestizaje, un sincretismo cultural...Hoy se da una clara

convergencia y articulacién entre los sistemas culturales considerados antiguos



y tradicionales con los modernos”. Esta misma fase desincretismo ha llevado a
gue se manifieste una identidad cultural, es decir, una identidad caracterizada
por la diversidad y la heterogeneidad y que a su vez preserva su originalidad a
pesar del paso del tiempo y de la existencia de agentes externos que llegan a
modificar las propias costumbres.

Es en este caso donde se puede mencionar un ejemplo de hibridacion. El
escritor Néstor Garcia Canclini (2001) en su libro Culturas Hibridas. Estrategias
para entrar y salir de la modernidad menciona la hibridacion como un proceso
de interseccion y transacciones que hace posible que la multiculturalidad evite
lo que tiene de segregacion y pueda convertirse en interculturalidad(Canclini,
2001). Asimismo, el abogado e historiador Otto Morales Benitez (1984) en su
libro Memorias del mestizaje, explica que los ritmos influyentes en la musica
colombiana adquieren su propio caracter en cada sociedad, es asi como el
“‘jazz, resultante de una larga elaboracion, muy poco tenia que ver ya con
Africa. Era un producto criollo, cuyos origenes estaban debidos ya a un remoto
mestizaje. Mestizaje de un tipo que empezd a conocerse, por primera vez en
América’(Benitez, 1984, pag. 62). Agrega ademas que esta evolucion no se
detiene. Tanto la musica cubana como brasilefia y colombiana, cercana al
Caribe, han ido invadiendo el mundo. La primera desde 1930, la segunda,
después de la segunda guerra mundial y la colombiana a través de “su ritmo

caliente” el vallenato, hacia 1960.

Con el fin de entender algunos aspectos sobre los desarrollos musicales
colombianos de mejor manera, es oportuno realizar un vistazo historico que se

aproxime a la musica colombiana desde sus origenes.

4.2 ORIGENES DE LA MUSICA COLOMBIANA

Las culturas precolombinas, en cuanto a su origen, lograron su desarrollo en
dos regiones geograficas: La Andina y la Amazdnica. Alli luego de continuas

migraciones, asentamientos Yy unificaciones, se fueron conformando tres



grandes familias: la Chibcha, la Arawak y la Amazénica. Sin lugar a dudas la
cultura Chibcha es la més importante debido a su alto nivel cultural expresado
en una gran variedad de manifestaciones y por el extenso territorio que
abarcaron. Sus nucleos sociales méas representativos fueron los Tayronas, los

Arhuacos, los Cunas y los Muiscas.

El desarrollo de las religiones chibchas necesit6 de un arte musical que
integrara la colectividad en torno de los ritos y ceremonias que constituian el
fundamento de sus creencias y por lo tanto de su vida misma. Pero no siempre
el objeto de la musica fue la religién pues se sabe de ciertas manifestaciones
musicales que tenian como propésito la diversion y el entretenimiento, vy
estaban a cargo de miembros especializados en ese arte. Con respecto a la
cultura Arawak, son los guajiros los representantes mas importantes en el
territorio colombiano y su contacto con diferentes pueblos de Europa tuvo
como area de operaciones mercantiles la peninsula que hoy en dia lleva su
nombre. Estos fueron evolucionando y en la actualidad ejercen una influencia
permanente sobre ciertas manifestaciones culturales de la Costa Atlantica. La
Amazonia, ademas de ser una reserva ecolégica mundial, ha sido cuna de
variados grupos humanos que han llevado durante siglos un desarrollo cultural
multiforme, cuyas manifestaciones, particularmente las musicales, se conservan

aproximadamente fieles a las de sus antecesores precolombinos.

Una vez se produjo el descubrimiento de América, los espafioles trajeron
consigo su cultura y costumbres propias, entre ellos la masica. A éste
continente viajaron con libros litdrgicos, manuales de vihuela como la clasica
Orphenica Lyra de Miguel de Fuenllana, los Seis Libros de Delfin de Musica de
cifras para tafier vihuela de Luis de Narvadez y colecciones de polifonistas
religiosos y populares. La reaccion de los aborigenes fue pasiva y poco se
decidieron en un principio a la masica ibérica movida, chispeante. No sucedi6
asi con la musica sagrada. La iglesia se dio a la tarea de catequizar a los
aborigenes, y uno de los métodos empleados fue originar su acercamiento éste

estilo de masica. Un ejemplo de ello fue el trabajo realizado por el obispo de



Popayan, don Juan del Valle, quién llego a ser el gran catequizador de indios y
puso escuela y estudio donde “deprendiesen musica de voces” (Perdomo,
1980, p. 21).

En cuanto al desarrollo musical en Colombia, es necesario, también tener en
cuenta, las condiciones sociales en las cuales se ha venido formando la nacién
a partir de las tres culturas enunciadas anteriormente: la espafola, la aborigen

americana Y la africana.

Las expediciones espafolas realizadas a finales del siglo XV, fueron
conformadas por regimientos de hombres de diferentes clases sociales y
niveles de cultura, que luego de los prolongados viajes, encuentros sangrientos
y pasajeras alianzas con los aborigenes, se dieron a la tarea de tener
relaciones con las mujeres indigenas; esta situacion se presento debido a que
los espaiioles no enviaron al principio familias, matrimonios o mujeres en sus
expediciones. Desde los lazos de sangre los procesos de mestizaje vy
aculturacion que se visualizaron tuvieron no solo repercusion en el plano
ideoldgico sino también en la estructuracion social y mas particularmente en la
estructura familiar, lo cual llevo inclusive a que los espafioles tuvieran
relaciones con las aborigenes, estableciendose mezclas raciales, que
contribuirian para lo que William Ospina reconoce como América mestiza. En
una columna publicada por el diario El Espectador del 20 de diciembre del
2008, William Ospina (Ospina, 2008) expone que la independencia como
fendmeno latinoamericano va mas alld de la rebelibn de espafioles contra
espafioles, de simples guerras civiles entre dos maneras de ser espafiol y que
adquiere un matiz mucho mas complejo, refiriéndose directamente al proceso

de mestizaje:

“Sin que importe el color de piel, los nacidos en América somos algo mas que
espafioles, participamos de un mestizaje que puede ser racial pero que es
sobre todo cultural, el sentimiento de pertenencia a un mundo distinto, en gran
medida todavia desconocido, la certeza de no poder reclamarlos de ninguna

pureza racial, idiomatica o cultural. La lengua que hablamos no es la que llego



de Europa, esté llena ahora de matices distintos... La religion catélica esté entre
nosotros llena de sincretismos, de fusiones de la divinidad europea con
entidades y simbolos de la naturaleza americana, llena de animismo, de

santeria, de ritos africanos... Pero lo mas importante es el mestizaje”.

Con la creacion de los centros coloniales y el éxito de las grandes haciendas, la
mezcla entre espafioles e indigenas a nivel popular aumento y se difundio, pero
no dejé de ser una situacion de desventaja y vergienza para los nacidos de
estas uniones, quienes se los llamaba "mestizos", que no gozaron de libertades
0 buenas garantias sociales. Pero esta mezcla no fue sélo de razas;
recordemos que los aborigenes colombianos y los espafioles tenian su propio
idioma, su religion particular, sus danzas, instrumentos musicales, artes y
principios morales que comenzaron a influirse mutuamente para originar una
cultura hibrida como consecuencia del proceso de conquista, colonizacion y
difusion cultural en que los espafioles transmitieron sus cantos, danzas, aires
musicales e instrumentos en todas sus colonias de ultramar. En las tertulias y
fiestas de la aristocracia colonial, en las veladas de las huestes conquistadoras,
en las fiestas de diversion popular, en las haciendas y en las nacientes urbes
coloniales, se conocieron los aires espafioles, una musica con mezcla de
alegria flamenca y andaluza, con la melancolia y cadencia castellanas y el

misterio sonoro de la arabiga.

En la época de los reyes catolicos (siglo VX) perduraban aun las canciones
populares del Medioevo: romances, canciones dramaticas, canciones de danza,
pastorelas, canciones de alba, canciones piadosas, villancicos, etc. La
influencia de este tipo de canciones se ve reflejada a través del poder ejercido
por la iglesia. Es asi como en Santa Fe (capital del virreinato de la Nueva
Granada) se comienza a presentar una creciente produccion artistica
manifestada en la contratacién de artistas, compositores y masicos para la

catedral.

Serrano (2007) sefiala que la antesala al Barroco en Santa Fe de Bogota estuvo

determinada por la llegada del arzobispo Bartolomé Lobo Guerrero, proveniente
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de México en 1599. Lobo Guerrero fue el principal promotor del grupo de
intérpretes profesionales de la catedral, la capilla musical que habia sido
fundada hacia 1565. Debido al gusto que los indigenas manifestaron por la
musica, ésta fue promovida por las autoridades espafiolas como mecanismo
para convertir al catolicismo a los indigenas que se resistian a través de las
armas. Muestra de ello es que en 1618 se expidi6 un decreto en el cual se
admitia que un cierto nimero de cantantes e instrumentistas indigenas, por
razén de su actividad musical, estuviesen exentos del pago de impuestos. A los
nifos que mostraban especial aptitud para la masica se les sometia
inmediatamente a la correspondiente formacion educativa. (Serrano, 2007,p.
38).

Perdomo (1980), en su libro Historia de la Musica en Colombia explica que en el
siglo XVI se acogio la cancidon acompafnada en la vihuela y en la guitarra, al
igual que el laud, el vihueldn o bajo, el arpa criolla y el clavicordio. En el siglo
XVII fue popular la danza del ballo (aparece como supervivencia en el baile del
tres del altiplano cundiboyacense). El pueblo bailaba fandangos y bundes, que
mas de una vez fueron objeto de censuras eclesiasticas. Segun don Juan
Crisostomo Osorio, el bunde es el abuelo del bambuco. En la musica secular
también se estilaron los romances, cantos a lo humano, sobre tema profano,
pastoril o erotico. En el Choc6 aparece como supervivencia la jota, donde se
ejecuta con flauta, conunos, bombo y guasa. A principios del siglo XIX se habla

del bambuco como baile criollo nacional (Perdomo, 1980, p.53).

A propésito de los instrumentos musicales y de la influencia hispana, hay que
anotar que los esparioles introdujeron la guitarra la bandola, el requinto, el tiple
y demas variantes instrumentales de cuerda. También introdujeron algunos de
ellos como la chirimia, especie tosca de oboe. En la época colonial y el siglo
XIX las chirimias acompafiaron las procesiones y coros de los templos. Los
chirimeros eran a manera de heraldos que encabezaban los cortejos
procesionales en las ceremonias religiosas y fiestas pueblerinas.

Supervivencias de las chirimias se encuentran en Chocé especialmente en las


http://www.monografias.com/trabajos6/etic/etic.shtml

procesiones y desfiles, asi mismo en las plazas o en los cruces de las calles
haciendo despertar espontdneamente el baile popular. La revolucién musical
gue trajo el conocimiento de los instrumentos de viento y cafia desde los siglos
XVIII y XIX, cambid casi por completo las formas de musica popular de los
pueblos, los cuales fueron alternando las chirimias y conjuntos por pequefias
bandas de musica. En Colombia este movimiento se dio a finales del siglo XIX
y principios del XX, entre las bandas mas famosas se destacan las de
Guatavita, Tunja, Girardot, Espinal, Aguadas, Sonsén, Medellin, Manizales,

entre otras. (www.monografias.com)

Ademas de la influencia del mundo hispano en nuestro contexto, se han
observado otro tipo de influencias que también han tenido alguna repercusion
en los procesos musicales desarrollados en otros momentos histéricos. Uno de

ellas es la influencia africana.
4.3 INFLUENCIA DE LA CULTURA AFRICANA

El negro africano aparecié en la etnia y la cultura colombiana a partir de la
segunda mitad del siglo XVI. Procedentes de Sudan Occidental, Costa de
Guinea y el Congo, los negros africanos portadores de las culturas Yoruba y
Bantu, las mas generalizadas en el Nuevo Reino de Granada, poblaron las
costas Atlantica y Pacifica, el Choco, los valles del Cauca, Magdalena, Patia y
sus afluentes, las zonas aledafias a las minas de Antioquia, la gobernacion de

Popayan y otras areas de explotacion mineray agricola.

Su presencia en estas regiones influyé en la conformacién étnica de la
poblacién, en las costumbres, en la magia, en la religién musica y en el folclor®
en general. Como lo explica Otto Morales Benitez (1984) en Memorias del
Mestizaje a la cultura africana se le debe un tipo de religiosidad, otros enfoques

culturales, una singular y penetrante sensibilidad. Entrelazaron, lo magico con lo

’La palabra “folklor” fue creada el 22 de agosto de 1846 por el arquedlogo inglés William John Thoms,
quién deseaba crear una palabra para denominar lo que entonces se llamaba “antigiiedades populares”.
Etimolégicamente deriva de “folk” (pueblo, gente, raza) y de “lore” (saber, ciencia) y se designa con ella
el “saber popular”
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religioso. Se dio una participacion determinante que implicaba una
manifestacion de otra expresion del mestizaje (Morales, 1984, p.61)

Algunas culturas africanas (como los bakuba del Congo y el bantl) se
conservaron en estado puro, es decir sin influencia de ningun tipo, y
transmitiendo supervivencias africanas a los pueblos contemporaneos; otras se
mezclaron con los indigenas y espafioles, conformando nuevos elementos
aculturados como se observa en el Alto y Bajo Choc6. En otros casos hubo
resistencia a la imposicién socio cultural espafiola y es alli cuando surgen los

denominados palenques, con ancestrales supervivencias negras africanas.

La musica negra es el elemento tradicional de ésta cultura que mas se conservo
a través del tiempo. Su caracter magico-religioso facilitd su ajuste al nuevo

entorno natural al cual fue sometido.

Sus mayores aportes al folclor colombiano, son sin duda el ritmo y la polirritmia,
sefalados hasta en el mismo gesto que hace el tamborero antes de dar un

golpe en el parche.

Los cantos negros se caracterizan por cierto juego de intervalos tipicos, en los
cuales a veces la melodia toma un giro hacia el agudo como esfuerzo inicial, y
pasa al sonido grave, como reposo; igualmente, se caracterizan por una forma

de escala modal, con una sucesion regular en los sonidos.

El microtonalismo se hace presente en los giros ornamentales, como glisandos,
repeticiones adornadas y otra gran variedad de ornamentos. Otras
caracteristicas en los cantos negros son: la forma diversa de expresar los gritos,
a veces agudos y prolongados, con numerosas ondulaciones en la melodia, la
forma de manifestar las cadencias y movimientos frenéticos, donde parece

manifestarse el frenesi de la selva.

Argeliers Ledén (2001) en su estudio titulado Tras las huellas de las

civilizaciones negras en América, considera que generalmente los cantos
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negros se presentan tanto para la colectivizacion, como para individualizacion,
pues es un solista quien lleva inicialmente la melodia y es un coro monofénico o

polifénico, el que hace las respuestas correspondientes (Le6n, 2001, p. 42).

La danza es otro aspecto relevante de ascendencia africana, que se manifiesta
como factor social donde la gente expresa sus sentimientos y exhibe su
habilidad ante el grupo. Se caracteriza por su fuerza ritmica y dio origen a uno
de los bailes mas representativos de Colombia como lo es la cumbia.

Con respecto a los instrumentos musicales africanos, el tambor ocupa un lugar
especial, ya que se conocio tanto en la regién Pacifica como en la Atlantica. Se
vieron y oyeron tambores africanos en bailongos, candomblés, y demas
ocasiones religiosas y de diversion de los negros (Barriga, 2004, p. 38). Los
mas importantes y reconocidos son: el conuno registrado en el Choco, el
lumbalidel palenque de San Basilio, la tambora de Tamalameque. También
encontramos el sonajero de indole magico-religiosa, y la marimba la cual es una

variacion de la existente en el Congo y el Niger.

La musica negra africana ha aportado numerosas supervivencias en el folclor
de los litorales Atlantico y Pacifico de Colombia, siendo la mas influyente en las
fiestas y carnavales de la sociedad colombiana contemporanea. En el Atlantico,
las fiestas y la musica religiosa espafiola en honor de la Virgen (La Candelaria,
los Remedios, La Inmaculada), la Cuaresma, Corpus Christi, San Juan y La
Navidad, sirvieron para catequizar indigenas y esclavos y para dar inicio al
mestizaje musical, en el cual también influyeron las tertulias y bailes en las
casas de los espafoles acaudalados en donde danzas europeas cortesanas
como la gavota, el rigodon, paspiés, pasacalle, contradanza y populares como
la jota, el fandango y las seguidillas fueron lentamente asimiladas y

transformadas por indigenas y africanos.

Entre los ritmos mas destacados de la zona Caribe, que ha tenido mas
repercusién internacional e identifica musicalmente a Colombia esta la cumbia,

la cual se constituyecomo el resultado de la mezcla entre los ritmos indigenas,
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la gracia y picardia del negro. La cumbia es un ritmo lento y cadencioso, su
melodia se ejecuta originalmente con flauta de millo y con gaitas. En el Atlantico
para tocar la cumbia se usa la flauta de millo; pero existen algunos grupos que,
para interpretarla, usan el pito atravesado llamado carriso el cual tiene las

mismas caracteristicas de la flauta de millo pero es mas fuerte en intensidad.

Otro ritmo musical propio de la Costa Caribe es el vallenato. Los cantos
vallenatos se iniciaron con antiguos cantos de vaqueria propios de las zonas
ganaderas de Valledupar, en donde el tambor de un solo parche, llamado ahora
"caja" se unid a la guacharaca para servir de base a narraciones cantadas, que
hablaban de las penurias y anhelos del campesino, reflejaban la critica social o
la vision picaresca y alegre de esos pueblos costaneros. Tal parece que sufre
influencia de ciertos aspectos melddicos de los arahuacos y guajiros, luego de
los africanos y de los europeos, de estos ultimos con las coplas y décimas y

con su aporte reciente del acordedn de botones.

En el mismo texto de Argeliers Ledn, con respecto a la Costa Pacifica, se
menciona que el aporte cultural africano mas fuerte y arraigado esta en el
currulao y el bunde, en el grupo musical constituido por marimbas de Chonta,
conunos macho y hembra, bombo y el antiquisimo canto antifonal africano a
cargo de las "cantaoras" las y "respondeoras” que se acompafan con los
guasas (maraca tubular africana). Se debe resaltar el hecho que las culturas
africanas llegadas a esta costa fueron sensibles a la influencia cultural
espariola, lo cual explica la gran asimilacion y reinterpretacién que hicieron de

ella.

4.4 INFLUENCIA DE LA MUSICA ABORIGEN

En relacidén a la influencia aborigen, es preciso resaltar que su musica esta
vinculada intimamente a su universo personal y colectivo, y es una de las
manifestaciones de su vision cosmogonica de la vida. No era una expresion

artistica tal como se entiende hoy en Occidente, ni su interpretacion exigia de



virtuosismos o representaciones ajenas a las tareas cotidianas. Cada fiesta
ritual del ciclo de vida personal o de vida comunitaria y de trabajo (nacimiento,
arrullo, menarca, guerra, matrimonio, caza, cosecha, funeral, etc.) esta
acompafada o animada por musica y danza, y no puede hacerse ni entenderse
sin ellas. Para esta cultura, los dias y semanas enteras de ciclos festivos y de
celebracion, en comunidad, muchas veces bajo los efectos de sicotropicos, y al
ritmo obstinado de su musica, son entendidos como una integracion con sus
seres superiores, su entorno natural y sus ancestros. Sin embargo, tanto para el
conquistador como para el colonizador, la musica aborigen era considerada

como una manifestacion de los espiritus demoniacos.

En este contexto general, el poder conquistador asumié la prohibicion como el
arma fundamental de combate contra los "espiritus malignos" que trasegaban
en el lenguaje sonoro de los colombianos originarios. Paralelamente a la
prohibicién, el conquistador pretendido reemplazar estas expresiones, en su
mayoria de cardacter ritual, con los cantos religiosos cristianos que modal y
estructuralmente fueron asumidos por los aborigenes, pero ellos por lo general,
en su sabiduria, mantuvieron sus costumbres musicales lejos de la influencia
espafiola, lo que evitd la mezcla indiscriminada de elementos sonoros y es lo
gue ha servido para que aun, hoy en dia, se conserven manifestaciones nativas

con sus peculiares procesos.

Entre los ritmos y danzas que se originaron a partir de las influencias ya
mencionadas se encuentra la musica de los andes colombianos, cuyos festejos
religiosos de Navidad, Corpus Christi, San Juan y las peregrinaciones a los
santuarios de la Virgen (Chiquinquira, Mongui), sirvieron para unir en el ambito
popular a los espafoles y los indigenas; para crear hacia el siglo XVII el
torbellino, los cantos de la guabina y gran cantidad de juegos danzados. El
bambuco, trabajado por Francisco Cristancho Camargo y articulado con la
musica de los andes colombianos junto con los bailes de fandango, la tirana, el
bolero y la seguidilla de la provincia de Andalucia, fueron expresiones muy

populares entre la clase media espafiola asentada en el territorio de Colombia.



Estos bailes constituyeron el punto de partida para la creacién de fandaquillos
criollos y el capi tuco, que evolucionaron y se diversificaron en el siglo XIX,
gracias a los aportes indigenas y africanos existentes en los antiguos
departamentos de Antioquia y Cauca, que se convirtieron en la cuna
colombiana del bambuco.*

En el siglo XIX en Europa, se propagé desde Viena (Austria) la muasica y danza
de salon llamada waltz (vals) que al llegar al pais se comenz6 a distinguir con el
nombre de "el strauss”, tomado del apellido del famoso compositor de valses
Johan Strauss. Gracias a la sensibilidad artistica de los musicos, este aire
musical se fue transformando en el "vals del pais" o el "colombiano" y mas
recientemente en el "pasillo”. De los refinados salones de las principales
ciudades colombianas, paso a las plazas publicas y alli se convirtio en el
"pasillo fiestero” que ha llegado a ser pieza obligada de las bandas de
pueblo. Por ultimo, es importante resaltar que la alianza entre los poetas y
compositores le ha dado al pasillo una alta calidad expresiva que se manifiesta
de muchas formas en estos sentidos y conmovedores cantos del alma

colombiana.

Esta nueva influencia europea tuvo eco en algunos compositores colombianos
contemporaneos como Francisco Cristancho, quien se nutri6 de ella para
elaborar su propuesta musical de la cual, como se ha dicho, existen
caracteristicas muy peculiares como, por ejemplo, su estilo de composicion que
presenta cadencias de profundidad nativista, en donde se encuentra el interés
del artista por lo mas autéctono y a la vez profundidad de los aires folcloricos

musicales de Boyacd, departamento de donde es oriundo.

El contexto histérico del siglo XX en Colombia (época en la que nace Francisco

Cristancho Camargo) se caracteriza entre otras cosas por la finalizacion de la

* El antropdlogo Fabio Betancur Alvarez (1993) en su investigacion intenta desenmarafiar las relaciones
entre diversas tradiciones musicales populares que comenzaron a emerger a finales del siglo XIX y
comienzos del siglo XX en la region. Santamaria C. Estado del arte de los inicios de la historiografia de la
musica popular en Colombia. Documento PDF.



guerra de los Mil Dias, la cual tuvo una duracion de tres afios que terminaron en
1902, dejando a su paso millares de muertes y miseria entre sus habitantes. A
nivel musical, se desarrollaba por la misma época la Academia Nacional de
Musica y posteriormente el Conservatorio Nacional de Musica.

45 ELEMENTOS GENERALES SOBRE LA HISTORIA DE VIDA DE
FRANCISCO CRISTANCHO CAMARGO EN EL CONTEXTO DEL SIGLO XX.

Como se ha venido mencionando, Francisco Cristancho Camargo fue un
reconocido compositor, arreglista, trompetista y guitarrista nacido el 27 de
septiembre en la poblacion de Iza (Boyacd) en 1905. Su padre, el coronel
Belisario Cristancho, era uno de los mas destacados musicos de la localidad. El
coronel interpretaba magnificamente la bandola y, quizas €l mismo pudo haber
sido el primer maestro de su hijo. Cristancho contaba con solo ocho afos de

edad cuando su padre fallecio (Martinez, 2005, p. 8).

En 1922 se traslada a Bogota donde combina su ejercicio profesional con
estudios musicales en el Conservatorio Nacional dirigido por el maestro

Guillermo Uribe Holguin.

Gracias a la posibilidad que tuvo de involucrarse en el ambito musical desde
nifo, Francisco Cristancho se relaciond con varios compositores, entre ellos,
Pedro Morales Pino®>, amigo de Francisco y quién lo incorporé6 a su
“Estudiantina”® como intérprete de la bandola. Cabe resaltar que Francisco
Cristancho Camargo aprendio a interpretar éste instrumento de oido en algunas

tiendas y ferias de su natal poblacién de Iza.

>Pedro Morales Pino: Musico Vallecaucano (1863 — 1926) era tan notable musico como pintor, segun
José Ignacio Perdomo. Estudio en Bogota en la Academia Nacional de Mdsica. En 1897 organizé la Lira
Colombiana (estudiantina).

®La estudiantina es un conjunto compuesto del tiple, la bandola y la guitarra, al cual pueden agregarse
requinto, violin y flauta.



Su vinculacion con el grupo de Caballeria montada hizo que tomara gran aficion
por la equitacion, deporte que practicaba con gran destreza. Con ésta y con un
grupo de importantes artistas de la época viaja a Espafia en 1929 en
representacion del gobierno nacional para actuar en la Exposicion
Iberoamericana de Sevilla. Terminada la misiéon todo el grupo regresé a
Colombia, pero Cristancho resolvié quedarse e ingresar al Real Conservatorio
de Madrid para adelantar estudios avanzados sobre armonia, contrapunto,
composicion, instrumentacion y direccion musical. Durante dicha permanencia
fue nombrado trombonista de la Orquesta del Conservatorio, asi como

trompetista de la Banda Nacional de Espafa.

Consecuente con la tradicion familiar heredada, el maestro Cristancho
Camargo tuvo dos hijos, también musicos, (Francisco y Mauricio Cristancho
Hernandez). Francisco nacio en 1940 y seis afios después, en 1946, Mauricio.
Junto con sus padres se trasladan a Venezuela, donde su padre dirigié la
Banda Sinfénica Venezolana. Por iniciativa de ellos, su padre credé en 1971 el
Centro de Orientacion Musical Francisco Cristancho Camargo— Orquesta
Colombiana, y el Centro de Estudios. El primero dirigido por Francisco

Cristancho H. y el segundo desde hace 23 afios por Mauricio Cristancho H.

El maestro Francisco Cristancho Camargo, ademas de compositor fue
excelente arreglista, trompetista y guitarrista. A los 8 afios ya tocaba
instrumentos de cuerda y a los 10 musicalizdé su primer poema. Al terminar el
bachillerato, ingresa a la Banda de Guerra del ejército en el regimiento del
Batallon Bolivar de Tunja, siendo trasladado posteriormente al regimiento Sucre

en Flandes (Tolima) en donde ocupa el puesto de Bombardino principal.

Se vincul6 luego a las Orguestas Las estrellas negras y la del aleman Mark
Weber como primer trombon y con ellas recorre en largas giras la mayoria de

los paises europeo, dentro de los cuales cabe destacar Espafia e Italia.



El Maestro Cristancho regresa a Colombia en 1937, organiza varias orquestas
y en 1947 el presidente Mariano Ospina Pérez lo nombra Embajador ad-
honorem de la Musica Colombiana recorriendo varios paises, realizando una

importante labor de difusion de nuestro folclor.

Entre los ritmos y aires utilizados por este compositor para realizar sus
composiciones se encuentra el bambuco, el cual es muy original porque tiene
una marcacion propia y sus piezas constan de 3 partes, de las cuales la Ultima
tiene 36 compases. La armonizacion que él aplicaba era propia del jazz, ritmo
gue conoci6é al viajar a Europa. Igualmente, el cuarteto “Tricolor” podria
considerarse una de las obras mas importantes de éste compositor por ser
escrita para cuarteto de cuerdas y porque los temas de éste pertenecen a tres
de sus composiciones mas conocidas: Bachue, Bochica yPa’ qué me mird.El
inmortal bambuco “Bochica” que fue grabado en 1934 en Espafia. En 1960

grabo su primer L.P.

Otro de sus aportes fue el de introducir el empleo de instrumentos no
tradicionales en la interpretacion de la musica colombiana, recurso que ya ha

sido utilizado incluso por orquestas sinfonicas. (Martinez, 2005, p. 45).

Francisco Cristancho murié6 en Bogota el 9 de febrero de 1977 causando un
profundo duelo nacional y recibiendo el homenaje péstumo del Gobierno
Nacional que expidi6 Decreto de Honores a la memoria del ilustre muasico

colombiano, firmado por el entonces Presidente Alfonso Lépez Michelsen.



5. DISENO METODOLOGICO

El enfoque de esta investigacion es de corte cualitativo, por cuanto se realizara
un andlisis de la historia de vida del Maestro Francisco Cristancho Camargo.

Con esta investigacion cualitativa se pretende estudiar la calidad de las
actividades, de las relaciones, los asuntos, medios, materiales o instrumentos
en una determinada situacion o problema. La misma procurara lograr una
descripcién holistica, esto es, que intenta analizar exhaustivamente, con sumo

detalle, un asunto o actividad particular.

A diferencia de los estudios descriptivos, correlacionales o experimentales, mas
gue determinar la relacion de causa y efecto entre dos o mas variables, la
investigacion cualitativa se interesa mas en saber como se da la dinamica o

como ocurre el proceso en el que se da el asunto o problema (Vera, 2010)

La linea de investigacion institucional a la cual se acoge este proyecto es
Musica Vernacula porque se tendra en cuenta la vida y obra de un compositor

del pais y sus aportes al folclor colombiano.

5.1 METODO

La Historia de vida es una técnica que permite obtener informacién sobre el
sujeto de investigacion, en este caso del compositor Francisco Cristancho
Camargo. Son registros motivados y solicitados activamente por el investigador
guien demanda la exposicidn de trayectorias y formas de pensar a una persona,
obteniendo el relato de vida como producto final. La historia de vida comprende
tanto el relato como otros instrumentos (testimonios de personas allegadas,
fotografias, objetos personales) que sean aportados durante el proceso de

entrevista o investigacion.



Entre las caracteristicas, esta la que hace referencia a dos dimensiones: por
una parte muestra los elementos comunes en una estructura social, las cuales
contienen parte de la historia de la sociedad en una época dada, en éste caso,
el contexto social en que vive Francisco Cristancho Camargo y por otra,
muestra la forma como ese entorno social influye en su historia. Esta
subjetividad manifiesta tanto la particularidad, lo que Francisco Cristancho llego
a ser, como los aspectos sociales propios de su época. (Red de Solidaridad
Social, 2002)

En las ciencias sociales el relato de vida ha sido utilizado en varias disciplinas y
con distintos objetivos: en investigacion, en intervenciones o0 como una
herramienta testimonial. En ese sentido, puede sefialarse que el relato de vida
tiene un caracter instrumental: es una técnica que puede ser utilizada con
diversas finalidades. Como sucede en toda practica, su sentido como “técnica”
aparece solo en referencia a los principios que orientan su utilizacion. El
enfoque biografico constituye justamente un “enfoque”, una mirada orientada,
en la cual cobra sentido la utilizacion del relato de vida: lo sitta en un
determinado marco conceptual, ético y epistemologico, que lo diferencia de su

utilizacion bajo otra orientacion.

Al utilizar el relato de vida en investigacion, trabajando analiticamente sobre el
relato de una persona sobre si misma o sobre un aspecto de su vida, situamos
un segundo nivel de interpretacion: interpretamos una produccién del narrador,

gue a su vez, es una interpretacion que hace de su propia vida.

5.2 ETAPAS DE LA INVESTIGACION

5.2.1 Definicidon aspectos centrales de la investigacion: Previo a comenzar la
etapa de la recoleccién de datos, viene un momento importante en el que se
definen aspectos centrales que guiaran todo el proceso de recoleccion y
analisis de los datos y, sentaran las bases fundamentales de la investigaciéon

que se realiza. En esta etapa se deben discutir y afinar aspectos relativos a la



pregunta de investigacion (lo que incluye el tema y el foco que se le dard), a la
relacion del investigador con ese tema y, finalmente, a las bases conceptuales y

tedricas que articularan y orientaran la investigacion.

Segun Legrand (1993), antes de comenzar la recoleccién del primer relato, el
investigador debe, al menos, realizar dos elecciones ineludibles: el tema de la
investigacion y el angulo de atague de ese tema, una pregunta fundamental
hacia éste. (Cornejo, Mendoza & Rojas, 2008).

5.2.2. Consulta bibliografica: En esta etapa se realizara una recopilacion de los
textos que mencionen tanto de la vida de Francisco Cristancho Camargo, como
de su obra, que hasta el momento se hayan publicado. Igualmente, se
analizara el material escrito que exista de éste autor relacionado con su vida y
aportes a la musica colombiana (archivo personal, recortes de periodico,

articulos en revistas, etc.)

5.2.3. Disefio y aplicacién de instrumentos de recoleccion de datos: Los datos
se obtendran a partir de entrevistas que se realizaran a sus familiares, amigos
conocidos y musicos que hayan interpretado sus obras para reconocer sus
aportes, los cuales se confrontaran con lo investigado en textos que mencionen

aspectos de su vida.

5.2.4 Andlisis de las entrevistas y elaboracion del informe final: En este punto se
articulara el contenido de las entrevistas con la informacion recopilada hasta el

momento a cerca de la historia de vida de Francisco Cristancho Camargo.

5.3HERRAMIENTAS

5.3.1 Entrevistas: La palabra entrevista deriva del latin y significa "los que van

entre si". Se trata de una técnica o instrumento empleado para diversos

motivos, investigacion, medicina, seleccién de personal. Una entrevista no es


http://es.wikipedia.org/wiki/Idioma_lat%C3%ADn
http://es.wikipedia.org/wiki/Investigaci%C3%B3n

casual sino que es un dialogo interesado, con un acuerdo previo y unos
intereses y expectativas por ambas partes. También la entrevista puede
significar mucho para otras personas ya que pueden ayudar a conocer
personas de maxima importancia. El diccionario de la Real Academia Espafiola
define la palabra Entrevista como: la conversacion que tiene como finalidad la

obtencion de informacion. (Real Academia Espafiola (RAE), 2006).

Se emplearan entrevistas abiertas e informales y en cuanto al campo de
aplicacion, se realizard una entrevista de investigacion. Con ellas se buscara
obtener datos referentes a la vida y obra del maestro Francisco Cristancho. Se

realizaran a los hijos y a las personas mas allegadas a él de forma individual.

5.4 CRONOGRAMA

ACTIVIDADES

Consulta
bibliografica

Compilacion de
documentos
Biograficos

Disefio y
realizacién de
entrevistas

Redaccion Marco
Referencial

Redaccion del
informe final

Preparacion
sustentacion
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6. INFORME FINAL: VIDA'Y APORTES DE FRANCISCO CRISTANCHO
CAMARGO

En este informe se tratarAdn aspectos de la historia de vida del maestro
Francisco Cristancho Camargo relacionados con el papel que tuvo la masica en
su vida, sus aportes a la Musica Colombiana y a los musicos de su época, asi
como su legado que ha perdurado a través de los afos.

6.1 LA MUSICA EN LA VIDA DE FRANCISCO CRISTANCHO CAMARGO

lza, el “Nido Verde de
Boyaca”, llamado asi por
Manuel Ancizar,’ desde sus
entrafias vio nacer a uno de
sus mas prodigiosos hijos,
musico que deleité con sus
hermosas interpretaciones y
cuyas composiciones aun
resuenan en las salas de

conciertos alrededor del

mundo. Panoramica Poblacion Iza Boyaca

Foto tomada de http//www.google.com.co/imgres?q=iza+boyaca&um

Era el 27 de septiembre de 1905 cuando Betsabé Camargo, esposa del coronel
Belisario Cristancho dio a luz a su primer y Unico hijo, a quien llamarian

Francisco Cristancho Camargo, fruto del amor de su matrimonio.

Betsabé Camargo se encargaba junto con su hermana de la musica en todos

los servicios religiosos de la parroquia, como lo afirma Mauricio Cristancho:“Mi

’ Manuel Ancizar, en 1850 participé de la Comisién Cartografica dirigida por Agustin Codazzi. En su
obra Peregrinacion de Alpha por las provincias del norte de La Nueva Granada en 1850-1851, Ancizar se
refiere a Iza como un verde nido en alusion a los sauces, alisos, chicalds y demas vegetacién que daban,
como aun hoy, un entorno natural al centro urbano.


http://es.wikipedia.org/wiki/Manuel_Anc%C3%ADzar
http://es.wikipedia.org/wiki/Agust%C3%ADn_Codazzi

abuelita a quien si conoci, a mi abuelita Betsabe Camargo, ella cantaba con sus
hermanas, era la que cantaba todas las misas del pueblo, ademas de ser pues
artesanas de la lana, que Iza es famosa por eso”(Cristancho, M, entrevista personal
7 de septiembre de 2011), su padre, quién ademas de ser militar, interpretaba
con destreza la bandola, “mi abuelo el coronel Belisario Cristancho, él tocaba el
tiple y la bandola, aunque su rol principal pues fue militar también”(Cristancho,
M. conferencia Facultad de Musica Universidad Sergio Arboleda, 17 de febrero
de 2011) . Asi mismo su abuelo tio interpretaba instrumentos de cuerda, lo que
indica que la pasion de la musica fue heredada:“entonces él también tocaba algin
instrumento de cuerda, aparte de su labor comunitaria, diplomatica” (Cristancho, M,
entrevista personal 7 de septiembre de 2011). Estas personas ejercieron
influencias incuestionables que marcaron el camino musical de Francisco
Cristancho desarrollando desde su nifiez la semilla que posteriormente dio

origen a una capacidad musical desbordante durante el transcurrir de los afos.

A la tierna edad de ocho afios, Francisco Cristancho Camargo sufrié una gran
pérdida, su padre fallecio y en medio de la inocencia infantil, se vio abocado a
asumir responsabilidades propias de un adulto, asi es como cambia la
candidez del juego, por la dura lucha diaria para ganar el sustento para €l y su
madre, como lo afirma Mauricio Cristancho “Mi padre, ya en su trayecto musical
tiene que salir muy pronto del pueblo porque a los ocho afios mi abuelo muere,
Belisario y mi padre fue hijo Unico y entonces él quedé como hijo Unico encargado de
cierta forma de su mama, un nifio a los ocho afios y entonces él empieza a defenderse
como sea para conseguir algunos recursos...”(Cristancho, M. conferencia Facultad
de Musica Universidad Sergio Arboleda, 17 de febrero de 2011). Esta tragedia
familiar marcé su destino, ya que hizo florecer en él su talento musical. Asi
aprendi6 a interpretar, de manera autodidacta, la guitarra, el tiple y la bandola,
deleitando con sus actuaciones en las tiendas y ferias de su natal Iza,
convirtiendo esta habilidad en la Unica fuente de sustento para él y su madre
como lo explica Mauricio Cristancho: “las primeras experiencias no fueron buscadas

sino recibidas por cuestiones de la vida, y precisamente refiriéndome a que mi padre

guedd huérfano muy nifio, entonces él tuvo que defenderse en el mundo musical



inclusive pues para apoyar a mi abuela, tocando lo que podia tocar, el tiple, la bandola”
(Cristancho, M, entrevista personal, 7 de septiembre de 2011).

Hasta ese momento la vida le puso en el camino una dolorosa y dificil prueba
gue se constituyd, irbnicamente, en el inicio de un ascenso musical vertiginoso.
Supo doblegar el infortunio que el destino le imponia mostrando una increible
madurez a pesar de contar con tal solo nueve afios de edad y decidié seguir su
intuicion abandonando su pueblo natal, buscando instalarse en una ciudad mas
propicia para cumplir su suefio de mejorar sus ingresos y asi lograr ayudar al
sostenimiento econdmico de su madre. Al salir de Iza, se instald en la capital
boyacense, Tunja se convirti6 en la primera escala de un recorrido que lo
llevaria posteriormente a conquistar dos continentes. Establecido en Tunja, no
solo se propuso conseguir el dinero para él y su madre, sino que demostro ya
un admirable sentido de superacion, decidiendo continuar y posteriormente
concluir sus estudios de bachillerato en la Escuela Normal de Tunja. Al mismo
tiempo, realizaba presentaciones que le permitian obtener algunas sumas de
dinero, las cuales en buena parte tendrian como destino el sostenimiento
economico de su madre. Esto es lo que se infiere del siguiente apartado de la
conferencia realizada por su hijo Mauricio Cristancho: “irse a la ciudad mas
cercana que en esa época era la capital Tunja y a empezar a hacer conciertos en
diferentes sitios y cobraba cuando los conciertos para mandarle la platica a mi abuelita,
porgue la situacion no era lo mas aconsejable”. (Cristancho, M. conferencia
Facultad de Musica Universidad Sergio Arboleda, 17 de febrero de 2011).

Dado su impetu musical, paralelamente a sus estudios de colegio, ingresé a la
Banda de Mdasica de Boyaca como platillero, cargo aparentemente sencillo,
pero desde el cual pudo demostrar que tiene las aptitudes para convertirse en
una prominente figura de la musica. Asi las cosas, aproximadamente treinta
afios después, regreso a esta misma institucion, pero ahora como director. La
parroquial ciudad de Tunja se convirtio entonces en el punto de partida de su
prolifica carrera musical, pero a su vez le sirvi6 en ese momento para obtener
el dinero que le permitiria ayudar al sostenimiento suyo y el de su madre: “Me

acuerdo que él cobraba ocho centavos por la boleta y con esos recursos le servia para



permanecer en Tunja. Inclusive después paso a ser parte de la Banda Departamental
de Boyacad como platillero y esos recursos que le ayudd a sostener y resolver
dificultades econdémicas”. (Cristancho, M. conferencia Facultad de Mdusica
Universidad Sergio Arboleda, 17 de febrero de 2011).

Esta situacion coyuntural siguié forjando su espiritu de superacién y de
busqueda constante. Aspectos que caracterizaron al maestro Francisco
Cristancho durante toda su vida, cimentado en su profunda capacidad para la
musica y su propia exigencia en la forma de actuar y de pensar: “Bueno, éste
sefior tenia una caracteristica. Yo lo conoci por los Cristancho. Se sobre exigia a si
mismo. Era una persona, tan, digamos, cuando sacaba una pieza que él compuso, era
porque estaba sobre seguro que era muy bueno, muy exigente. Que hombre tan,
digamos, tan exigente consigo mismo” (Suarez, P, entrevista personal, 6 de abiril
de 2011).

La musica en ese momento se ha habia convertido en la esencia de su vida.
Sin embargo, en el colegio cumplia con sus labores académicas para no
defraudarse a si mismo ni para decepcionar a su madre, porque siempre lo
acompafnaba el deseo de ahondar en sus conocimientos, no solo musicales
sino intelectuales, lo que le permiti6 a futuro relacionarse con personas

influyentes que le ayudarian en su carrera.

A los quince afos de edad, llego el esperado dia de convertirse en bachiller,
logro obtenido con esfuerzo propio y con el fiel apoyo de su madre, quedando
asi en libertad de elegir un camino que lo llevara a cumplir su anhelado suefio:
convertirse en musico profesional. Después de reflexionar y analizar todas las
posibilidades, decidio prestar el servicio militar e ingresar a la Banda de Guerra
del Ejército en el regimiento del Batallobn Bolivar en Tunja, de donde es
trasladado posteriormente al Regimiento Sucre en Flandes (Tolima), ocupando
el puesto de Bombardino principal, como lo expresa Mauricio Cristancho: “Entra
a la banda Guardia Presidencial, a la banda del regimiento, a Flandes también alla en
Flandes en alguna época era un sitio importante porque alli fue el primer aeropuerto

gue hubo cerca a Bogota, ¢verdad? entonces era un pista de aterrizaje que habia ahi

una banda, pues su labor era ser parte del regimiento y al mismo tiempo amenizar y



todo esto pues los eventos musicales”. (Cristancho, M. conferencia Facultad de
Musica Universidad Sergio Arboleda, 17 de febrero de 2011).

La busqueda de nuevos horizontes lo llevé a separarse del ejército y decidio
trasladarse a la capital del pais; Bogotd se convirti6 en el suefio hecho
realidad. Pero lo que desconocia era que, dada su condicion de joven
provinciano, resultaba casi imposible penetrar aquel medio cultural, en general,
y el musical en particular. Bogota siempre fue una ciudad muy influenciada por
las culturas inglesa y francesa, reflejdndose en su arquitectura y en sus finas
maneras. En el ambito musical estas influencias privilegiaron el desarrollo de
las propuestas musicales provenientes de Europa, dejando de lado la “musica

popular’ considerada digna de la clase baja, propia de gente sin “clase”.

El maestro Francisco Cristancho, demostrando una vez mas su capacidad de
lucha y de adaptacion a la adversidad, enfocO su esfuerzo en mejorar su
formacion musical, ya que lo consideraba absolutamente necesario para
alcanzar sus metas y con una firme conviccién y confianza en si mismo decidio
prepararse para el examen de seleccibn que le permitid6 ingresar al
Conservatorio Nacional, en donde inicié sus estudios teéricos y de algunos
instrumento: “Alli en el Conservatorio pues logra ya una educacion mas formal,
se ubica dentro del medio de la capital y empieza a ser parte de distintos
grupos, aprende a tocar guitarra, tiple, a tocar bandola” (Cristancho, M.
conferencia Facultad de Musica Universidad Sergio Arboleda, 17 de febrero de
2011).

Estando en el Conservatorio Nacional, ingresdé a la Orquesta Sinfonica de la
Policia, agrupacién musical en la que, segun lo afirma el maestro Pedro Suarez,
existia un conductor de orquesta con bajo nivel para dirigir, lo que inspir6 al
Maestro Francisco Cristancho a realizar arreglos de aires pertenecientes a la
musica colombiana: “Y de la musica que se arreglé para la orquesta de cAmara de la
policia. Se arregl6 mucha musica de la de él. El estaba vivo y entonces él dejé asi

partituras y todo y la orquesta Sinfénica de la Policia tenia un director muy rudimentario

gue no era académico que era de esos musicos salidos de banda pero sabia todos los



géneros de musica colombiana y le metié a la sinfénica de la policia todo eso, toda esa
literatura de los musicos de esa época. Pasillo, bambuco, torbellino, digamos, el
currulao, todo, todo eso entr6 en el repertorio. Los arreglos quedaron archivados”.

(Suarez, P. entrevista personal, 6 de abril de 2011).

Este ambiente de la orquesta nutrié su pensamiento y descubrié que sus raices
musicales podrian tener su norte, no solo en la interpretacion, sino a nivel de
composicion, centrando su interés en la musica colombiana a la que incluiria
posteriormente instrumentos de orquesta sinfénica, como lo explica su hijo
Mauricio Cristancho: “yo fui testigo también que él fue uno de los primeros que
introdujo los instrumentos sinfénicos para tocar la musica colombiana y él antecitos de
las grabaciones de la radio nacional, escribiendo las partes, antes de escribir la
partitura, cuando ya no tenia tiempo, violin, viola, cello, contrabajo, clarinetes y
repartiendo la musica antes de la grabacion y después ahi si se ponia a pasarla en
limpio cuando tenia tiempo”.(Cristancho, M, entrevista personal, 7 de septiembre
de 2011).Como hecho anecdético, es importante mencionar que su primera
composicion se debié a motivos diferentes a los musicales. Olga Primera, como
se titulé dicha composicidon, era una reina del carnaval de los estudiantes
universitarios, eventos comunes que se celebraban en Bogota en esa época.
La labor encomendada por el Gobierno Nacional de representar a Colombia en
la Feria Internacional de Sevilla (Espafia) junto con Alejandro Wills y Emilio
Murillo, le permitid a Francisco Cristancho Camargo descubrir que Europa era
un lugar donde podia acrecentar su formacién musical de la cual ya habia
cimentado sélidas bases: “Hace parte de un trio que es invitado en el afio 1929 a la
Feria Internacional de Sevilla en 1929. Hagan de cuenta que es como hoy la Feria de
Medellin, ferias universales. Entonces se va con un trio, maestro digamos, a
representar a Colombia por quince dias era ir alld (a Europa) tocar y regresarse.
Alejandro Wills y Emilio Uribe y Francisco Cristancho era el grupo”(Cristancho, M.
conferencia Facultad de Musica Universidad Sergio Arboleda, 17 de febrero de
2011).En ese momento su perspectiva se encamind a permanecer mas tiempo
del inicialmente programado y a diferencia de sus compafieros de travesia,

Cristancho decidi6 quedarse viviendo nuevas experiencias musicales y



laborales: “A los quince dias de tener el compromiso el maestro Alejandro Wills
y el maestro Emilio Uribe® se devuelven para Colombia y mi papa se queda. Y
€s0s quince dias se convierten en casi diez afios de permanencia en Europa”.
(Cristancho, M. conferencia Facultad de Musica Universidad Sergio Arboleda,
17 de febrero de 2011).

Continuando con sus inagotables deseos de aprender y de paso obtener
mejores ingresos en Espafia, el maestro Francisco Cristancho inici6 sus
estudios de trombon, debido a que se percatd de la necesidad de las
agrupaciones existentes alla, de contar entre sus musicos con trombonistas
calificados. Fue tan significativo su progreso, que prontamente se le abrieron
las puertas a algunas de las orquestas destacadas de la época: “Tromboén
aprendi6 alla por necesidades también de su recorrido en el mundo musical, ya no solo
de Espanfa, sino de toda Europa... les cuento un par de anécdotas no mas ¢ por qué
estudio trombdn? No solo porque le gustaba, sino porque habia posibilidades de
trabajo con el tromboén”. (Cristancho, M. conferencia Facultad de Mdusica
Universidad Sergio Arboleda, 17 de febrero de 2011).

Entre las orquestas a las que pertenecié se encontraban la Orquesta de las
Estrellas Negras, grupo que se caracterizaba porgue todos sus integrantes eran
de color y quienes abrian las corridas de toros, es decir, hacian una
presentacion musical antes que iniciara la actuacion de los toreros y de la
corrida en si. Como el maestro Francisco Cristancho era el anico miembro
blanco, decidié cubrir su rostro con barniz para aparentar ser una persona de
piel negra y asi no ser rechazado por su condicion, ya que para él lo
trascendental era pertenecer a la agrupacion, sin importar lo que tuviera que
hacer para lograrlo. Como lo comenta Mauricio Cristancho: “mi padre fue muy
inquieto y hay una anécdota que también me gusta comentar... que por ahi entre otras

cosas por ahi habia una foto, en la cual mi padre aparece con tez oscura, con tez de

una persona de color, pues resulta que habia una orquesta que es de esas que abren

8 ’ T s . ~ . . ~ -
Segun las consultas bibliograficas, quién acompafio al maestro Francisco Cristancho a Espafia fue Emilio
Murillo. El conferencista denota una confusién en el apellido al mencionar Emilio Uribe.



las corridas de toros, verdad, que hace un pequefio concierto antes de las corridas de
toros y todos eran negros, eran unas personas de color y mi padre era el Unico
blanco,¢, de verdad? pero dijo “no importa denme el trabajo y yo me pongo barniz, me
pongo pintura, para ganarme pues el puesto” y asi fue se ponia unos guantes, luego se
ponia betin y todo eso, aqui en el sombrero, pues para poder subsistir y ganarse el
puesto, Las Estrellas Negras se llamaba la orquesta”(Cristancho, M. conferencia
Facultad de Musica Universidad Sergio Arboleda, 17 de febrero de 2011)

Y no solo esta orquesta tuvo el privilegio de contar entre sus integrantes con la
presencia del maestro Francisco Cristancho. A esta se suman la Orquesta de
Andrés Moltd, uno de los mejores trompetistas europeos que tenia la mejor
orquesta de Espafia, la cual amenizaba los salones “El Lido” y El Alcazar”, asi
como lo indica Mauricio Cristancho: “escribid, por que requeria, él se metié a
una orquesta, muy importante de Espafia de Andrés Molté y era necesario pues
hacer todos los arreglos” (Cristancho, M. conferencia Facultad de Musica
Universidad Sergio Arboleda, 17 de febrero de 2011).

Junto con Andrés Molté Francisco Cristancho hizo parte de la orquesta de
veintiséis ejecutantes de Marek Weber, con quien el maestro estuvo vinculado

realizando giras por Europa.

Espafia se convirtid en la puerta de entrada a nuevas experiencias que le
permitieron, ademas de desarrollar su carrera musical, conocer grandes artistas
como lo eran en ese entonces Andrés Moltd, el maestro Andrés Segovia, primer
artista considerado el mejor guitarrista del mundo y el violinista Xavier Cugat.
“Ahi esta con el maestro Segovia, Andrés Segovia, que no se si ustedes han oido
hablar de él. Pero él creo que fue el primer artista que fue considerado el mejor
guitarrista del mundo, Andrés Segovia y fue durante muchos afios, su vida fue longeva
y sus alcances y su recorrido como guitarrista pues son muy importantes. El
(Francisco Cristancho) hizo amistad con Andrés Segovia, pero al mismo tiempo fueron
compafieros de muchos proyectos. El violinista que aparece ahi también es una figura
importante me refiero de hace cincuenta, sesenta afios que tenia una orquesta de
estas orquestas monumentales y que tocaba musica, llamémosla brillante. Era Xavier

Cugat y era violinista y era director de una, era representante de una de las orquestas



oy i}

mas importantes de Europa. Era catalan”. (Cristancho, M. conferencia Facultad de
Musica Universidad Sergio Arboleda, 17 de febrero de 2011)

Asi como desarroll6 una gran pasion hacia la masica y un sentido de
superacion increible, de igual forma lo fue respecto de sus convicciones
filosoficas y politicas, como lo menciona Mauricio Cristancho: “mi padre fue una
persona de profundas convicciones filoséficas y politicas era apasionado...
apasionado en sus creencias y en su intima, en sus ideales, en su filosofia de
vida”. (Cristancho, M. conferencia Facultad de Musica Universidad Sergio
Arboleda, 17 de febrero de 2011).

Instado por sus convicciones el maestro Francisco Cristancho se identifico tan
profundamente con la doctrina republicana que decidié empufar las armas
contra los franquistas. Su apoyo no solo se limitd a una estrategia militar, sino
gue demostrando gran valentia y coraje, puso su integridad en peligro para
salvar la vida de personas vulnerables que se estaban viendo afectadas con
este conflicto. “Y mi padre sin tener nada que ver, ni que lo invitaran ni nada, pues
luchdé y se puso a luchar en favor de los republicanos y todo los franquistas y pues
claro los republicanos perdieron y él se tuvo que salir de Espafia medio volado,
haciendo de capitdn de un bugue que salia de San Sebastian del pais vasco hacia
Francia y mi padre sin saber nada capitaned ese barco de refugiados para sacarlos de
Espafa y no les fuera a pasar nada, entonces llega a Francia y claro ya no puede
volver a Espafia en ese periodo tan peligroso y se regresa a Colombia”.(Cristancho,
M. conferencia Facultad de Muasica Universidad Sergio Arboleda, 17 de febrero
de 2011).

Una vez de regreso a su pais y después de una exitosa trayectoria por Europa,
Cristancho dio inicio a un periodo que se podria denominar La etapa de las
orquestas, en el que fundo una de las mas importantes y famosa por llevar su

propio nombre Orquesta de Francisco Cristancho Camargo.

Francisco Cristancho Camargo conocio en sus primeros afios de vida lo que era
el calor de hogar. Ya en su adultez, persiguidé el suefio de conformar una

familia y como un premio a su esfuerzo y consagracién aparecio en su vida



Sofia Hernandez, una bella actriz de la época, de quien se enamord y con quien
contrajo matrimonio en 1940. Asi lo relata su hijo Mauricio Cristancho: “conoce a
una chica, que se llamaba Sofia Hernandez y que era actriz, pero no digamos como las
actrices de ahora ¢ cierto? Sino porque las oportunidades de teatro en esa época, pues
habia el Teatro Municipal, el Teatro Colon ¢verdad? y Sofia Hernandez pues era la
dama joven de estas, de todas estas ehh obras teatrales se enamoran y se casan el 20
de abril de 1940”. (Cristancho, M. conferencia Facultad de Musica Universidad
Sergio Arboleda, 17 de febrero de 2011).

De esta union nacieron dos hijos, Mauricio y Francisco Cristancho Hernandez,
qguienes han continuado con el legado heredado por su padre: el amor y pasion
profundos hacia la musica y el deseo de difundir los aires colombianos a través

de las generaciones.

Su espiritu aventurero y la necesidad de aceptar los ofrecimientos de trabajo
gue implicaban desplazamientos fuera del pais, no le permitieron tener una
estabilidad para él y su familia. Por esto, una vez nacié su segundo hijo,
Francisco Cristancho Camargo es enviado, junto con su familia, por el Gobierno
Nacional de Colombia inicialmente a Venezuela, para lo cual le concedieron
pasaporte oficial del Ministerio de Educacion con el objetivo de promover la
musica colombiana. Luego de su estadia en Venezuela, se trasladd con su
esposa e hijos a Brasil y después a Trinidad y Tobago. Durante estos viajes
desarrollé6 un plan metédico de divulgacion del folklore colombiano, dirigiendo
algunas de las orquestas y bandas de éstos paises. “Cuando después de que ya
nacemos los dos hijos de la familia Francisco mayor... entonces a mi padre lo envian
del gobierno de Colombia y le da un pasaporte diplomatico y viajamos por Suramérica,
especialmente por Venezuela, Trinidad Tobago y Brasil entonces después de todo es
una gira de conciertos, giras de conciertos que mi padre pues organizaba’.
(Cristancho, M. conferencia Facultad de Musica Universidad Sergio Arboleda,
17 de febrero de 2011).

Estando en Brasil conocio al virtuoso guitarrista Mussapere, con quien conforma

el dio Mussapere — Cristancho. Este dueto llega a ser tan famoso, que fue



mencionado en el diario O Globo, el periddico més importante del pais. Su
éxito se debiod, en gran parte a que el maestro Francisco Cristancho era quien
hacia los arreglos y las adaptaciones para el dueto... “en dldo con un gran
guitarrista brasilefio tocando musica clésica arreglada y adaptada por él para
dos guitarras”. (Cristancho, M, entrevista personal, 7 de septiembre de 2011).

De nuevo en Colombia, ingresé
como trombonista a la Orquesta
Sinfénica Nacional, cuyo director en
ese entonces era el maestro Uribe
Holguin. Es importante destacar que
en la orquesta se empleaba el
trombén de pistén y fue el maestro
quien lo utlizd6 no solo en la

orquesta sinfénica sino también en

las orquestas bailables y

agrupaciones de jazz. Maestro Cristancho interpretando el trombon de vara

Foto tomada del album familiar

“Mi padre entra como trombonista a la Orquesta Sinfénica Nacional. El director que
aparece ahi es Uribe Holguin, el maestro Uribe Holguin ehhhmm... correcto alli, con
trombon de vara, entonces de ahi viene tu pregunta en esa época los trombones eran
mas de pistén que no de vara yo no podria asegurarlo al cien por ciento pero lo que
recuerdo antes de mi padre alguien tocara el trombén de vara, fue mi padre quien lo
trajo aca, que lo utilizé claro, tanto para la orquesta sinfénica como para sus grupos de
jazz y las orquestas bailables”.(Cristancho, M. conferencia Facultad de Musica
Universidad Sergio Arboleda, 17 de febrero de 2011).

Francisco Cristancho poseia una gran pasién y talento para la mauasica; mas alla
de ser gestor de orquestas y compositor, también se distingui® como
instrumentista. Ademas de interpretar con gran destreza y musicalidad la
bandola, el tiple, la guitarra y el trombén, decidié, con mas de cincuenta afios de

edad, comenzar con el estudio del violoncelo, en ese momento su deseo era el



de regresar como musico a la sinfénica, pero ahora como cellista. “Le dio por
estudiar cello a los cincuenta y pico de afios le dio por estudiar cello, pero
papa, por qué quiere estudiar cello, no es que quiero entrar volver a entrar a la
sinfénica pero como cellista, a esa edad se puso a estudiar cello”. (Cristancho,
M. conferencia Facultad de Musica Universidad Sergio Arboleda, 17 de febrero
de 2011).

Pero como lo describe su hijo Mauricio Cristancho “la vida no le alcanzé a partir
de los sesenta y tres afios”. (Cristancho, M. conferencia Facultad de Musica
Universidad Sergio Arboleda, 17 de febrero de 2011) su salud se acerco al
ocaso Y sufrié un accidente cerebral... “él tuvo un accidente cerebral que redujo
mucho su actividad”. (Cristancho, M. conferencia Facultad de Mdusica
Universidad Sergio Arboleda, 17 de febrero de 2011).

A pesar de la gravedad de su estado, persistié en seguir desarrollando todo ese
potencial que lo caracteriz6 durante su vida, luchando contra la adversidad
hasta el ultimo dia de su existencia. “Mi padre nunca dejé de producir hasta en
la clinica, dos dias antes de fallecer, pues mi padre ya no podia escribir y él me
dictaba a mi todo... clases de dictado”. (Cristancho, M. conferencia Facultad de
Musica Universidad Sergio Arboleda, 17 de febrero de 2011).

La existencia del maestro Francisco Cristancho se ha convertido en un gran
ejemplo de vida, un ejemplo de superacion y tenacidad sin importar la
adversidad, incluso la enfermedad; ni la propia muerte ha sido obstaculo para
reconocer su influencia y sus aportes a los muasicos que gozaron con el
privilegio de contar con su presencia y de su legado a generaciones actuales y

futuras.



6.2 APORTES DE FRANCISCO CRISTANCHO A LA MUSICA COLOMBIANA
Y A LOS MUSICOS DE SU EPOCA

Es imposible desconocer la influencia que ejercio el
maestro Francisco Cristancho en la muasica de su
época. Basta con rememorar su estilo de
composicion y las obras transcritas que supo plasmar
en el papel, como lo indica el maestro Francisco
GOmez: “Sus composiciones fueron un gran aporte e

hizo muchos arreglos de piezas de otros

compositores” (Gomez, F, entrevista personal, 4 de
mayo de 2011).

Francisco Cristancho C.
Foto dlbum familiar

A nivel de composicion, su mayor aporte se centré en la musica popular andina,
en la que introdujo cambios principalmente en el aspecto ritmico. Un ejemplo
de ello, se relaciona con los ritmos y aires utilizados por Francisco Cristancho
Camargo para realizar sus obras. Al bambuco le introduce su principal aporte,
propiciandole la caracteristica original de tener una marcacion propia de %, en
donde sus piezas constan de 3 partes, de las cuales la ultima tiene 36
compases. Esto se debi6 a que en él influyeron profundamente las nuevas
formas de componer principalmente de los musicos y compositores
latinoamericanos que llegaban de Europa. Su hijo Mauricio Cristancho al
respecto comenta lo siguiente: “él supo combinar estéticamente y musicalmente las
raices del ritmo estrictamente colombiano de nuestra musica popular... €l como toco
con buenas orquestas alla en Europa, entonces seguramente lo adapté y lo introdujo al
bambuco, a los pasillos y a todo, ¢ Por qué? Diria que por su blsqueda permanente, él
era muy inquieto, leia mucho, escuchaba mucho, el siempre aprendié, siempre estuvo
ansioso de aprender, sabiendo que él tenia una autoridad, pero era muy sencillo, muy
humilde en querer aprender de cualquier persona” (Cristancho, M, entrevista

personal, 7 de septiembre de 2011).



Frente a este aspecto, existen variadas opiniones, entre ellas la del maestro
Luis Edilberto Martinez Olivares: “El realmente fue uno de los innovadores del
bambuco que tradicionalmente se escribia a 6/8 y él era uno de los pioneros del %, es
cuando hizo sus bambucos, en esa época se hacian a 6/8 entonces yo creo que fue
una innovacion que él le hizo al bambuco de ahi su sabor muy
caracteristico”.(Martinez, Edilberto, entrevista personal, 6 de septiembre de
2011).

Este estilo caracteristico del maestro Francisco Cristancho Camargo le dio un
nuevo estatus a este aire nacional porque lo posiciona como un bambuco de
concierto, como en el caso de Pa’que me mir6 en la que aparece la indicacion
clara de que se trata de un bambuco de concierto desligandose como lo
manifiesta el maestro Martinez Olivares: “a los bambucos raspas de toda la

vida”. (Martinez, Edilberto, entrevista personal, 6 de septiembre de 2011).

En cuanto a la forma musical empleada por Francisco Cristancho Camargo, el
maestro Francisco Gomez, pianista y musico contemporaneo de Francisco
Cristancho, expresa: “La tematica en cada una de sus obras fue muy clara, muy
definida y siempre tenian que ver las melodias en el tono mayor con el tono menor
que usaba en sus composiciones”.(Gomez, F, entrevista personal, 4 de mayo de
2011). Con respecto a los bambucos de Francisco Cristancho Camargo, el
maestro GOmez contintda afirmando que: “Son caracteristicos porque toman la
melodia autéctona y la desarrollan hasta completar su sentido, su sentido melédico y

su sentido arménico”. (Gomez, F, entrevista personal, 4 de mayo de 2011).

Otro de los aspectos relevantes en lo concerniente a sus contribuciones al
desarrollo de la muasica colombiana, consistio en introducir el empleo de
instrumentos no tradicionales en la interpretacion de la musica colombiana, algo
gue en su momento no tuvo acogida, porque se tenia la idea que su ejecucion
se debia realizar con instrumentos tradicionales (tiple, guitarra y bandola), como

lo afirma Mauricio Cristancho: “Los recuerdos que yo tengo, no fue mucha la



aceptacion porque habia siempre como la idea de que en la musica habia que
respetar los canones estrictos de la armonia y que la musica colombiana solo tenia que
tocarse con tiple, bandola y guitarra; que los instrumentos que no eran autéctonos pues
era como un irrespeto”.(Cristancho, M, entrevista personal, 7 de septiembre de
2011).

Su permanencia en Europa también hizo que su produccion artistica se
encaminara hacia la aplicacion del jazz, ritmo que se encontraba en furor y que
lo inspird a realizar arreglos para las agrupaciones que dirigio y formé a su
regreso a Colombia, principalmente en lo concerniente a las conocidas big
bands®’y orquestas de misica bailable, que se encargaban de amenizar las
fiestas que se realizaban en prestigiosos clubes y hoteles bogotanos, como lo
menciona Mauricio Cristancho: “El supo combinar estéticamente vy
musicalmente las raices del ritmo estrictamente colombiano de nuestra musica
popular, adicionandole armonias que en esa época se usaban en el género del
jazz, él como tocO con buenas orquestas alld en Europa”.(Cristancho, M,

entrevista personal, 7 de septiembre de 2011).

La creacion de agrupaciones y orquestas es también un importante aspecto
para resaltar en la historia de vida del maestro Francisco Cristancho Camargo.
En su travesia por diferentes paises de Suramérica, entre ellos Brasil, conforma
con el famoso guitarrista Mussapere perteneciente a los indios tabajares un
dueto exitoso en su momento. Asi como en Brasil, en Venezuela y Trinidad y
Tobago su objetivo se centré en promover la musica colombiana, consiguiendo
dirigir las orguestas y bandas de estos paises: “Reunia las bandas sinfénicas,

orquestas sinfénicas haciendo arreglos y adaptaciones de musica colombiana para que

”

las tocaran esos esas orquestas...” “mi padre dirigiendo diversas orquestas siempre...
relacionado con musica colombiana ¢verdad? siempre arreglando, mi papa se llevd

debajo del brazo sus arreglos y todo para divulgar pues la musica colombiana por todo

’Las big bands o big band (banda grande) es una expresidn en inglés, que hace referencia a un grupo
amplio de musicos de jazz, que tocan conjuntamente, y puede ser traducida libremente como orquesta
de jazz.



Suramérica por ahi”. (Cristancho, M. conferencia Facultad de Musica Universidad
Sergio Arboleda, 17 de febrero de 2011).

Al ser enviado por el Gobierno Nacional de Colombia junto con Emilio Murillo y
Alejandro Wills Escobar a la Exposicion de Sevilla en Espafa a representar a
Colombia, decide quedarse en este pais y es contratado por algunos grupos
gue realizan giras a nivel nacional entre las que se pueden destacar la orquesta
del bailarin Harry Fleming, la orquesta de Las Estrellas Negras. También hizo
parte de la orquesta Andrés Molté y en compafia de éste fueron llamados a
pertenecer a la orquesta de Marek Weber, con la que realiz6 giras por Europa.

Instalado nuevamente en Colombia, comienza su etapa mas productiva en
cuanto a creacion de orquestas y grupos incursionando en la musica que se
interpretaba en las emisoras destacadas que se caracterizaba por
presentaciones en vivo, enfocado hacia la masica colombiana, como lo comenta
el maestro Pedro Suarez:“Bueno, si porque digamos, porque para el modus vivendi,
el musico que no tocara, digamos, musica colombiana, entonces, no podia tocar en la
emisora Nueva Granada o en la Nuevo mundo y en la Victor. Eran unas emisoras que
tenian programas fijos en vivo. Entonces ahi empezé a entrar lo que era la Rondalla,
las estudiantinas, los trios, los ddos y ese maestro era el que punteaba ahi en esas con

Oriol Rangel”. (Suéarez, P, entrevista personal, 6 de abril de 2011).

El maestro Mauricio Cristancho Hernandez confirma esta informacion asi:“una
de las orquesta que mi padre organizé y dirigié la Orquesta Ritmo, él hizo la orquesta,
la Orquesta Universal , la Orquesta de la radio Nuevo Mundo, la orquesta de la Nueva
Granada, ehhh... para ponerse un poquito en contexto con lo que existe ahora, lo que
ustedes conocen ahora como RCN esa era la radio Nueva Granada y lo que ahora es
Caracol era la radio Nuevo Mundo y que las radios en esa época no eran un control y
listo, no, eran teatros, auditorios, cada radio tenia su orquesta propia las radio novelas
eran a lo vivo ¢verdad? si todas las orquestas , los programas musicales eran a lo
vivo”.(Cristancho, M. conferencia Facultad de Mduasica Universidad Sergio
Arboleda, 17 de febrero de 2011).



Después de este gran periplo el maestro Francisco Cristancho regresé a Tunja
ahora como director titular de la Banda Sinfonica de Boyaca, agrupacion a la
gue pertenecidé en su nifiez en el modesto cargo de platillero, demostrando una
vez mas su especial talento. En su labor como director de esta Banda Sinfénica,
desarrolla una idea que va a originar un giro a la labor que tradicionalmente
desempeiaba una banda de este estilo y que actualmente se mantiene, que
consistié en no solo emplear este tipo de agrupaciones para amenizar ferias y
fiestas populares, sino que buscé encaminar las presentaciones hacia la
interpretacion de musica académica y musica colombiana, como lo indica
Mauricio Cristancho: “él volvié a Boyaca y fue director titular de banda sinfénica de
Boyaca y también me acuerdo yo pequefio que él hizo una transformacién, que
después fue imitada en todas las bandas departamentales; antes las bandas
departamentales eran para animar las fiestas ¢verdad? las rumbas y todo eso, pues
no, mi padre ehhh... organizé y orientd el deseo y acostumbré al pablico a que él hacia
todos los viernes con musica clasica... y después con musica
colombiana”.(Cristancho, M. conferencia Facultad de Musica Universidad Sergio
Arboleda, 17 de febrero de 2011).

Otro de los aportes notorios del maestro Francisco Cristancho fue el de
propender por el bienestar de la sociedad en general, por eso llego a ser
militante de las fuerzas republicanas en Espafia y en Colombia demuestra una
vez mas su compromiso social, participando activamente dentro del partido
liberal, creyendo que de esta manera podia contribuir a que el pueblo pudiese
tener una vida mas digna y esto lo plasmo mas elocuentemente al participar en
la fundacién de la entidad que se conoce actualmente como Sayco (Sociedad
de Autores y Compositores de Colombia), pero que inicialmente se denominé
Sindicato de Musicos, la cual al principio fue una asociacién pequefia, pero
reconocida, tal como lo afirma el maestro Pedro Suarez: “Si, Alejandro Wills y
Oriol Rangel, si, entonces era un grupo muy pequefio, pero muy fuerte, lastima
gue ellos no hicieron nunca como existen ahora asociaciones de compositores,

pero Sayco si salié de ahi”.(Suarez, P, entrevista personal, 6 de abril de 2011).



El espiritu humanista y social del maestro Francisco Cristancho, también se ve
reflejado en la blasqueda del bienestar que desea gocen los musicos
colombianos, lo cual se corrobora con la apreciacion que realiza su hijo
Mauricio Cristancho Hernandez... “El tenia dentro de un caracter muy suave, muy
amoroso, tenia unas convicciones muy verticales, él no cedia ante las presiones de lo
gue pensaban las demas personas que no estuvieran de acuerdo con su pensamiento,
primero liberal, hablo del liberal de hace 50 afios, nada que ver con lo que ahora
tenemos, y también con su filosofia humanistica, él era una persona muy humana, muy
dada a ayudar en aspectos sociales, muy comprometida con el futuro de la profesion
en Colombia, de los muasicos y por eso pues, €él particip6 en la fundacion de Sayco, de
la asociacion de musicos del sindicato y todo. De manera que era una combinacion
entre un caracter muy recio, muy definido con una forma de ser muy amorosa con sus
amigos y con su familia”. (Cristancho, M, entrevista personal, 7 de septiembre de
2011).

6.3 SU LEGADO, MAS ALLA DE SU EPOCA

La vida y obra del maestro Francisco Cristancho fue muy fructifera. Su ejemplo
de superacion personal y su deseo de perfeccionar siempre sus conocimientos
musicales fue motivo de inspiracion para que sus hijos Francisco y Mauricio
Cristancho Hernandez continuaran cultivando la pasion por la mauasica
colombiana posicionandola en el estatus en el que él siempre sofié verla. Aqui
cabe mencionar el hecho que sus dos hijos deciden en el afio de 1971 y como
homenaje a su padre, fundar una escuela de mdsica con un caracter muy
profesional y en la que han pasado musicos importantes de la talla de Luis
Martin Nifio, quién en la actualidad es el concertino de la Orguesta Filarmédnica

de Bogota, y asi muchos otros artistas destacados.

Esta escuela inicialmente se conoci6 como Centro de Educacién Musical
Cristancho y llevé ese nombre durante treinta seis afios, hasta que se convirtié

en la Facultad de Musica de la Universidad Sergio Arboleda en su sede de



Bogot4. Actualmente, recibe el nombre de Escuela de Mduasica Mauricio
Cristancho: “Entonces ese ejemplo de mi padre pues desembocé en que tanto a mi
hermano como a mi nos diera esa necesidad de crear la escuela, ¢verdad?...
entonces por eso nos vamos a tomar unos minutos hablando de Francisco Cristancho
Camargo como musico y como inspirador tacito de esta escuela que hasta hace tres
afos se llamaba Centro de Educacion Musical Francisco Cristancho Camargo, al pasar
por la universidad, por decisién de la universidad, la interferencia quizas por lo que
hemos hecho, hace treinta y seis afios, entonces lo cambiaron y le pusieron Escuela
de Musica Mauricio Cristancho el nombre de mi, pero originalmente fue una escuela
gue le hizo honor a mi padre y nosotros con mi hermano Francisco, con su iniciativa,
creamos el centro de orientacion musical en homenaje a él, por eso le pusimos
Francisco Cristancho Camargo, y pienso que en esa escuela pues se resumieron el
entusiasmo de mi hermano, su iniciativa y también nuestras experiencias como
alumnos de masica en el cual notabamos las falencias que en esa época tenia la
ensefianza musical en Colombia, y bueno de mis viajes traje también experiencias que
me animaron y nos animaron a crear la escuela”.(Cristancho, M. conferencia
Facultad de Musica Universidad Sergio Arboleda, 17 de febrero de 2011).

Su amor por la musica, transmitido a los hijos, hizo que inspirara ademas la
creacion de la Orguesta Colombiana dirigida por Francisco José Cristancho
Hernandez, caracterizada por los arreglos musicales que realizaba para
interpretar Masica Colombiana y por el virtuosismo de sus integrantes entre los
gue se encontraba su otro hijo Mauricio como concertino. Esta agrupacion
posicion6 los aires musicales colombianos, siendo una orquesta pionera en
desarrollar una tematica que incluyera netamente composiciones de artistas

nacionales y se encarg6 de difundirlo a nivel internacional.

Ademéas de este legado humano encarnado en sus hijos, su muasica se
constituye en la mas grande de las herencias a las nuevas generaciones. Su
magistral habilidad para la composicion dio origen a aproximadamente 39
obras. Entre las mas reconocidas estan Bochica, Bachue, Pa’que me mir6,
Bacata y Torbellino de mi tierra: “Bueno, los aportes que él aporto al desarrollo

de la musica folclérica colombiana fueron sus famosos bambucos “Bachue”,



“Bochica”, “Torbellino de mi tierra”, en fin, “Chita Chiquita” (Gémez, F, entrevista
personal, 4 de mayo de 2011) y asi lo ratifica la maestra Ruth Marulanda: “A mi
me parece que todas son representativas, porque digamos las que son muy
clasicas como: Pa” que me mird, Triguefiita, Bacata, para recordar, son obras
clasicas pero siempre nos llenan a quienes lo tocamos y quienes los
escuchamos, nos llenan del folklore nuestro”. (Marulanda, R, entrevista

personal, 7 de septiembre de 2011).

El origen de estos titulos, en especial los de caracter indigena, se relaciona con
la investigacion que realiz6 el maestro Francisco Cristancho sobre la cultura
Muisca y que quiso plasmar en sus composiciones como lo indica Mauricio
Cristancho: “él investigd mucho la cultura muisca, y quizas por eso, la mayoria
de sus composiciones les puso titulos indigenas”. (Cristancho, M, entrevista

personal, 7 de septiembre de 2011).

Bochica, su obra insigne, ha sido adoptada por los musicos populares, de tal
forma que al interpretarla llegan a desconocer quién es su compositor y la
atribuyen a su propia creacion. Esta idea se desprende de una anécdota
comentada por Mauricio Cristancho: “Bochica pues se volvid, se convirtio6 en muy
popular, muy popular, al punto que me acordé del fin de semana a punto de que en
Manta, es un pueblito de por el lado de Tenza y que nosotros hace como veinte afios
hicimos investigacion de mausica folclérica , entonces invitamos a un grupo de
campesinos, que estamos investigando sobre el origen del torbellino, todo eso,
entonces los invitamos para que tocaran lo que quisieran y nosotros grabar ...
entonces ellos después de tocar ahi sus piezas tocaron , ah ahora vamos a tocar el
Bochica ah bueno, listo entonces tocaron el Bochica y les preguntamos y bueno y eso
quién lo compuso y dijeron no, nosotros lo compusimos (risas) cosa que lo he dicho
para la cuestién de derechos de autor , pues claro puede tener su inconveniente
¢Jcierto? Pero que denota como se apropi6 la gente de la pieza ¢ verdad? tanto tiempo
tocandola que ya creian que ya era de ellos, es una cuestibn simpatica de
investigacion folclérica” (Cristancho, M, conferencia Facultad de Mdudsica
Universidad Sergio Arboleda, 17 de febrero de 2011)



Paraddjicamente, la primera obra de la que se tiene registro como primera
composicion oficial, tuvo su génesis en un reinado de carnavales, contrario a la
profundidad filoséfica, intelectual y musical a la que finalmente desarrollo, a lo
largo de su existencia: “La mayoria de sus composiciones les puso titulos indigenas,
salvo la primera, la primera composicién de él fue un tango, que le puso Olga Primera,
eso fue por motivos diferentes a lo musical sino que Olga Primera, era una reina del
carnaval de los estudiantes, que se hacia un reinado universitario aqui en Bogota,
entonces se lo dedicé a ella, ese Olga Primera se convirti6 después en una danza que
conoce todo el mundo ahoritica que la llaman Santaferefia o Lunares”(Cristancho, M,

entrevista personal, 7 de septiembre de 2011).

Para fortuna del folklore colombiano,
Francisco Cristancho Camargo nunca olvido
sus origenes boyacenses. Por eso su tierra
natal Iza lo recuerda como uno de sus ‘ H“Th
personajes mas representativos y es por ello
gue actualmente, la Casa de la Cultura del ! - 1Ii

municipio de Iza (Boyaca) lleva el nombre de

Francisco Cristancho Camargo. Casa de la Cultura Francisco Cristancho Camargo Iza-

Boyaca
Foto tomada de:

http//www.google.com.co/imgres?q=iza+boyaca&um



CONCLUSIONES

De los hallazgos del capitulo final se desprenden algunos aspectos que es
conveniente precisarlos a manera de conclusiones sobre la vida, la obra y los
aportes de Francisco Cristancho. En primer lugar, merece resaltarse que la
historia de vida de Francisco Cristancho Camargo es un ejemplo de superacion
personal y, como tal, es adecuado promover su obra y fomentar la divulgacion
de su vida que, sin duda, sirve como modelo a las nuevas generaciones de

musicos colombianos.

Estudiando su vida, se puede observar que es posible sobrepasar la adversidad
y lograr que la musica se convierta en un vehiculo para superar las dificultades,
ya que le permitié a Francisco Cristancho Camargo posicionarse en el mundo
como un gran musico que hizo importantes aportes. También se debe destacar
la importancia que han tenido sus hijos Mauricio y Francisco en su lucha por
mantener vivo el legado de su padre, pero que se ha circunscrito a nivel local en
la ciudad de Bogota, siendo por esto fundamental que una institucién tan
prestigiosa como el Conservatorio del Tolima, cuente dentro de sus
producciones investigativas con una historia de vida como la de Francisco
Cristancho Camargo, en aras de darle mayor visibilidad a este gran musico en

otros contextos.

En la vida del Maestro Cristancho Camargo, el altiplano cundiboyacense no
solo fue fuente de inspiracion para sus obras, sino que en su momento se
constituy6 en el lugar en donde desarroll6 en gran medida su talento musical.
Ademas de la importancia de Francisco Cristancho Camargo en su terrufio,
debe destacarse su posicionamiento internacional. De hecho, la actividad
llevada a cabo por él en otros contextos sirve como referente para sefialar que
han existido musicos colombianos que, aunque no sean muy conocidos en
Colombia, han efectuado aportes para que nuestra muasica sea reconocida y
estudiada en el exterior; esto se corrobora cuando Francisco Cristancho fue
elegido embajador de la musica colombiana ad honorem por el presidente

Mariano Ospina Pérez en el afio de 1947 e inicié un recorrido importante para



difundir nuestro folclor musical, algo en lo que Cristancho volveria a insistir,

cuando estuvo de gira por Brasil.

Este viaje junto con otras giras que realiz6 alimentd el amor por su pais y su
folklore, algo que les ocurre, con frecuencia, a grandes artistas, quienes lejos
de su patria elaboran sus mejores obras o también las estructuran para luego
llevarlas a la préactica. Es asi como él disefia un bambuco en 3/4, con un estilo
europeo, pero que se vuelve interesante por cuanto enriquece este ritmo
haciéndole cambios en el primer tiempo como la variacion de la armonia,
anticipandola, cuando la costumbre es cambiarla después del segundo tiempo,
dandole asi un toque de refinamiento, caracteristico en sus obras en general,
logrando que el bambuco mantuviera su esencia. lgualmente, compuso para
musica colombiana con el fin de ser interpretada con instrumentos sinfonicos,
algo que en su momento se consider0 como Sui generis y revolucionario
respecto a la tradicion tendiente a ejecutar esta masica con el tiple, la guitarra 'y
la bandola, demostrando asi que no fue equivocado su planteamiento respecto
a este formato, ya que existe un ejemplo latente como lo es el de la Orquesta
Filarmonica de Bogota que obtuvo el premio Grammy Latino en la categoria de

Mejor Album Musical en el afio 2008, con arreglos de musica colombiana.

El maestro Francisco Cristancho, a diferencia de la mayoria de los musicos de
Su época, e incluso de la actual, no se limitd a ser un excelente compositor e
intérprete, sino que siempre buscO formarse intelectualmente, lo que es
trascendental en un momento como el actual en que muchos artistas se dejan
tentar por el afan del lucro y de reconocimiento, desdefiando la importancia de
la formacion intelectual en el ambito musical. Asi mismo Francisco Cristancho
se distingui6 por su elevado conocimiento enciclopédico, su carisma y
humildad, por su cultura y por su respeto, apego e interés por los origenes
ancestrales, especialmente hacia las culturas indigenas. A este respecto se
destacan investigaciones profundas y serias que realizé sobre la cultura
Muisca, por lo que sus obras mas representativas llevan nombres muiscas

como Bochica, Bachue, Chia, Bacata, pero todo esto complementado y



enriquecido con la educacion que recibi6 en Europa, mostrando un espiritu
visionario en el que intuia la globalizacion que rodea el avance mundial actual,
demostrando asi que mantener el folklore puro y sin influencias es una parte
trascendental de la tradiciébn de un pueblo, sin desconocer las posibilidades de
“‘mestizaje” o la fusién de la masica colombiana en el marco del proceso de
hibridacién cultural del que hablan pensadores latinoamericanos como Néstor
Garcia Canclini.

Francisco Cristancho también favoreci6 a sus colegas coetaneos. De hecho él
ayudé a transcribir las partituras de los masicos contemporaneos que no sabian
escribir el lenguaje musical, pero que tenian una calidad intuitiva valiosa,
permitiendo asi que estas obras no se perdieran en la memoria. En este sentido
hay que destacar su gran solidaridad y su espiritu de apoyo, tan importante hoy
en dia en un mundo caracterizado por el individualismo. Su labor en favor de
los colegas mdusicos, quedd de manifiesto en la colaboracion hecha por
Francisco Cristancho Camargo para la fundacion de Sayco, entidad que en la
actualidad vela por el bienestar de los musicos colombianos. Los aportes en
cuanto al jazz y su adaptacion a la masica colombiana quedaron plasmados
tras su regreso de Europa a principios de los afios 40’s, organizando en Bogota
las reconocidas Big Bands, para participar en bailes de clubes y salones

sociales.

Para ello, elaboraba arreglos de jazz de los grandes musicales de Hollywood,
abonando el camino para lo que en la ciudad de Bogotd hacen actualmente
importantes compafilas musicales, empleando un estilo americano. Esa
versatilidad es importante observarla y aprenderla, porque los mausicos de
nuestra época necesitan apropiarse mas de las herramientas que ofrece la
influencia global y de la cual Francisco Cristancho Camargo es un gran ejemplo

a sequir.

Empefiados en darle continuidad al legado musical dejado por su padre, sus
hijos Francisco y Mauricio Cristancho Hernandez, crearon instituciones

musicales serias de excelencia académica fundando la Escuela de Mdusica



Cristancho en honor a su progenitor; es tal el éxito que logran con esta escuela
privada, que terminaria convertida en la facultad de musica de la Universidad
Sergio Arboleda, entidad muy respetada en los circulos académicos,
demostrandose asi la acogida que tuvo Francisco Cristancho Camargo dentro
de las universidades privadas a través de los proyectos que cuentan con un

juicioso respaldo artistico y humano.
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ANEXOS

PERFIL:  FAMILIARES NOMBRE DEL ENTREVISTADO: MAURICIO
CRISTANCHO H.

CAROLINA MANCHOLA: ¢Cuales familiares influyeron desde la infancia de F.
Cristancho, para que él posteriormente se dedicara a la musica? ¢Cémo se dio esta

influencia?

MAURICIO CRISTANCHO: Habia algun ancestro musical, pero a nivel mas o menos
aficionado, porque mi abuelo el coronel Belisario Cristancho, él tocaba el tiple y la
bandola, aunque su rol principal pues fue militar también, y el abuelo tio de mi padre o
bisabuelo tio de mi padre, el general Sergio Camargo, también una persona que era
muy culto y que tuvo importancia mas o menos a finales de 1800; entonces él también
tocaba algun instrumento de cuerda, aparte de su labor comunitaria, diplomatica; y de
manera que yo creo que por ahi habia algo. Mi abuelita a quien si conoci, a mi abuelita
Betsabe Camargo, ella cantaba con sus hermanas, era la que cantaba todas las misas
del pueblo, ademas de ser pues artesanas de la lana, que Iza es famosa por eso, pero
yo diria que digamos que se haya dedicado y que haya logrado niveles profesionales,
mi padre fue el primero. Lo que pasa es que eso fue, mi padre estaba muy pequefio,
porque mi padre pues quedd huérfano a los 8 afios y entonces es factible, no sé si
realmente sucedid, pero si es muy factible, que siendo él muy nifio haya tenido ese tipo
de motivacion.

C.M: En la juventud de Francisco Cristancho, ¢,cudles cree que fueron sus principales

influencias musicales?, ¢, Por qué?

M.C: Pues, primero digamos que las primeras experiencias no fueron buscadas sino
recibidas por cuestiones de la vida, y precisamente refiriéndome a que mi padre quedé
huérfano muy nifio, entonces él tuvo que defenderse en el mundo musical inclusive
pues para apoyar a mi abuela, tocando lo que podia tocar, el tiple, la bandola, la
guitarra en Tunja, después en Flandes, en Bogota, siempre pues hacia la musica
colombiana pero también él tuvo por necesidades y por decisiones de la vida pues
intervenciones en bandas militares, ya fuese en Flandes o algo inclusive en la banda

departamental de Boyaca tocando platillos. De manera que yo creo que esa primera



etapa de mi padre pues le dio una experiencia muy bonita y que él siempre agradecio,
pero diria yo que exclusivamente hacia la muasica del interior colombiano, después
cuando él en 1929 fue a Europa, yo creo que a la feria internacional de Sevilla
(Espafia), fue donde realmente empez06 a recibir unas influencias que lo convirtieron en
un persona con ideas muy novedosas que incluyé en sus composiciones y en su
profesién, no solo como compositor sino como guitarrista y trombonista a su regreso de
Espafa, y entonces ahi él tuvo mucha influencia del jazz y de orquestas de baile, de
las grandes orquestas de baile europeas de los afios 30 al 40.

C.M: ¢El alla fue ejecutante en orquestas de jazz y tropical?

M.C: Correcto, inicialmente pues en Espafia y luego en diferentes sitios de Europa,
desafortunadamente pues sabemos que en esa época Espafa estaba viviendo una
situacion pues muy dificil por la guerra civil y mi padre que siempre tuvo unas
convicciones muy fuertes filoséficas y politicas, verdad, tenia un caracter muy recio,
muy definido en sus convicciones, entonces pues se puso a ayudar a los republicanos
y pues claro no le fue bien y tuvo que irse primero a Francia y después volver a

Colombia.

C.M: Maestro, ¢,como describe usted la personalidad de su padre?

M.C: El tenia dentro de un caracter muy suave, muy amoroso, tenia unas convicciones
muy verticales, él no cedia ante las presiones de lo que pensaban las demas personas
gue no estuvieran de acuerdo con su pensamiento, primero liberal, hablo del liberal de
hace 50 afos, nada que ver con lo que ahora tenemos, y también con su filosofia
humanistica, él era una persona muy humana, muy dada a ayudar en aspectos
sociales, muy comprometida con el futuro de la profesion en Colombia, de los musicos
y por eso pues, él participd en la fundacion de Sayco, de la asociacion de musicos del
sindicato y todo. De manera que era una combinacién entre un caracter muy recio, muy

definido con una forma de ser muy amorosa con sus amigos y con su familia.

C.M: Maestro y con referencia pues a los temas musicales, a las compaosiciones que él
realizd, ¢tiene conocimiento de como fue la evocacion, la manera de crearlas, en que
se inspird él para hacer todas estas composiciones, que tienen nombres precisamente

del pueblo donde él nacié, de mitos?



M.C: Si, él investigd mucho la cultura muisca, y quizds por eso, la mayoria de sus
composiciones les puso titulos indigenas, salvo la primera, la primera composicion de
él fue un tango, que le puso OLGA PRIMERA, eso fue por motivos diferentes a lo
musical sino que OLGA PRIMERA, era una reina del carnaval de los estudiantes, que
se hacia un reinado universitario aqui en Bogota, entonces se lo dedicé a ella, ese
OLGA PRIMERA se convirti6 después en una danza que conoce todo el mundo
ahoritica que la llaman SANTAFERENA O LUNARES, eso fue lo primero que él
compuso. Y después bueno todo fueron cuestiones colombianas, las que se conocen,
pero en su periplo por todas las orquestas que él fundé en Bogotéa a su regreso, de 39
afos o 40, pues él organizé aqui bigbands de jazz; era la época en que los bailes se
hacian con grandes orquestas, era la época en que las emisoras tenian su orquesta de
planta y él fue uno de los primeros trombonistas de vara, aqui, y con su orquesta pues
hacian muchos arreglos de jazz, de los grandes musicales; mi padre tenia oido
absoluto y una de las anécdotas que yo recuerdo con mucho carifio, a él le gustaba
mucho también ir al cine, una vez regresando del cine de ver una pelicula de estas de
las grandes musicales de Hollywood de esa época, llegd a la casa y transcribié toda la
musica de la pelicula, la banda sonora que se dice ahora la transcribié y después la

orquestod para su grupo el que tenia en ese momento.
C.M: ¢El en vida tuvo reconocimiento musical?

M.C: Yo diria que al igual que otros compositores, porque no fue Unicamente mi padre,
él no tuvo suficiente reconocimiento en vida, a él le tocé luchar mucho, la vida de él no
fue facil, él entregd muchas cosas a su pais a Colombia y pienso que Colombia no le

devolvié en el mismo porcentaje, pero es algo que le ha pasado a muchos artistas.

C.M: ¢Qué tipo de labor realizaba el maestro Francisco Cristancho ademas de ejercer

la musica?

M.C: Le gustaba cocinar, le gustaba mucho ir al cine, un cineasta muy aficionado y
también era caricaturista, todo por aficién pero era buen caricaturista y tenia un humor
muy fino, yo recuerdo esas caracteristicas de su personalidad frente a la
cotidianeidad.



C.M: ¢Y mas alumnos tuvo aparte de la maestra?'® ¢ Tuvo él de pronto un semillero de

alumnos?

M.C: No oficialmente, pero si muchos compositores y musicos de esa época acudian a
€l para asesorias y para que les copiaran la muasica, no quiero decir los nombres de los
compositores, porque son la mayoria de los compositores de esa época que iban a
donde mi padre para que él les hiciera los arreglos y les copiara la muasica porque todo

el mundo tocaba de oido, sobre todo la misica colombiana.

C.M: La aparicion de la escuela musical que en un principio lleva el nombre de él,

¢surge con él en vida o posteriormente?

M.C: Con él en vida pero ya estaba limitado fisicamente, porque él pues sufri6 un
derrame cerebral, y queddé paralizado, una diplejia en su cuerpo, y nosotros con mi
hermano francisco, con su iniciativa, creamos el centro de orientacion musical en
homenaje a él, por eso le pusimos FRANCISCO CRISTANCHO CAMARGO, y pienso
gue en esa escuela pues se resumieron el entusiasmo de mi hermano, su iniciativa y
también nuestras experiencias como alumnos de musica en el cual notdbamos las
falencias que en esa época tenia la ensefianza musical en Colombia, y bueno de mis

viajes traje también experiencias que me animaron y nos animaron a crear la escuela.

C.M: ¢El para qué tipo de formato musical e instrumental escribia sus composiciones

originalmente?

El partia de una parte para piano y escribia bien para piano, mejor dicho cuestiones
muy pianisticas y después las arreglaba para cualquier agrupacién; yo fui testigo
también que él fue uno de los primeros que introdujo los instrumentos sinfénicos para
tocar la musica colombiana y él antecitos de las grabaciones de la radio nacional,
escribiendo las partes, antes de escribir la partitura, cuando ya no tenia tiempo, violin,
viola, cello, contrabajo, clarinetes y repartiendo la musica antes de la grabacion y
después ahi si se ponia a pasarla en limpio cuando tenia tiempo.( El maestro era un

genio, dice Ruth sonriendo).

10 o . . .
La maestra a la que se refiere es la pianista Ruth Marulanda, quien se encontraba al momento de la
entrevista junto al maestro Mauricio Cristancho.



C.M: ¢Cuéndo él precisamente escribié para formato sinfénico, socialmente o en el

ambito musical que reaccion hubo frente a esa innovacion?

M.C: Los recuerdos que yo tengo, no fue mucha la aceptacion porque habia siempre
como la idea de que en la musica habia que respetar los canones estrictos de la
armonia y que la musica colombiana solo tenia que tocarse con tiple, bandola y
guitarra; que los instrumentos que no eran autdoctonos pues era como un irrespeto etc,
etc, etc. Entonces, pues, bueno como en todas las cuestiones novedosas al principio
no llaman mucho la atencién pero después dejan un legado, que gracias al legado de
mi padre y otros compositores y musicos importantes que ha habido en nuestro pais,
pues ahora tenemos unos grupos de masicos jévenes con ideas originales y muy
valiosas, gente que ha estudiado en los conservatorios y que se dedica a tocar la

musica colombiana a muy buen nivel.

C.M: El Maestro Francisco Cristancho Camargo, ¢.con cual instrumento se identificaba

mas?

M.C: Ademds del trombon, yo digo que la guitarra, él logré niveles muy buenos
concertisticos en la guitarra, y parte del viaje que hicimos a Brasil durante 5 afios, pues
fue él dirigiendo orquestas con sus arreglos de musica colombiana y también en ddo
con un gran guitarrista brasilefio tocando musica clasica arreglada y adaptada por él

para dos guitarras.

C.M: ¢Por gqué cree que el Jazz cautivo la atencion y el estudio del maestro Francisco
Cristancho?

¢, Qué fue lo que le cautivo del jazz?

M.C: Bueno yo pienso que él supo combinar estéticamente y musicalmente las raices
del ritmo estrictamente colombiano de nuestra masica popular, adicionandole armonias
gue en esa época se usaban en el género del jazz, él como tocd con buenas orquestas
alla en Europa, entonces seguramente lo adaptdé y lo introdujo al bambuco, a los
pasillos y a todo, ¢Por qué? Diria que por su busqueda permanente, él era muy
inquieto, leia mucho, escuchaba mucho, el siempre aprendid, siempre estuvo ansioso
de aprender, sabiendo que él tenia una autoridad, pero era muy sencillo, muy humilde

en querer aprender de cualquier persona.



PERFIL: MUSICO CONTEMPORANEO NOMBRE DEL ENTREVISTADO: PEDRO
SUAREZ

ALEXANDER LOZANO: Lo que el dejo es muy interesante

PEDRO SUAREZ: Fue digamos, empez6 como directivo de Sayco y de ahi en
adelante dejo al folclor unas cosas de orden profesional, porque fue un musico muy...,
a pesar de como autodidacta era muy conocedor de los ritmos de toda la parte del
folclor, muy muy conocedor.

ALEXANDER LOZANO: Usted por qué cree que €l no exploro, de pronto, la forma de
composicion en las formas clasicas. El se enfoc6 mas hacia lo popular.

PEDRO SUAREZ: Bueno, éste sefior tenia una caracteristica. Yo lo conoci por los
Cristancho. Se sobre exigia a si mismo. Era una persona, tan, digamos, cuando
sacaba una pieza que él compuso, era porque estaba sobre seguro que era muy
bueno, muy exigente. Que hombre tan, digamos, tan exigente consigo mismo.

A.L: El se enfocaba méas hacia lo..., no se enfocé hacia lo clasico porque, pens6 que
de pronto le iba mejor con lo popular.

P. S: Si, absoluto, ademas que él era un gran intérprete de bandolina, bandola, tiple,
mejor dicho, de todas las cuerdas y que se podian integrar al folclor.

A. L: Claro y ahi sigue la otra pregunta que ¢por qué su obra tiene una referente idea
tan marcada a la correspondiente a la Zona Andina (bambuco, torbellino y pasillo)?

P.S: Porque, bueno, ellos son de Iza... me imagino.
A. L: De Boyaca

P.S: Son de Boyaca y digamos, en Boyaca hay una cultura que viene por la iglesia 'y es
los promeseros. Lo que pasa es que esta gente se prepara para venir a Chiquinquira,
venian para la de Chiquinquira y otra iglesia que queda en otro pueblo a cumplir
promesas. “Cuando de Chiquinquira yo vengo a cumplir una promesa...” todo eso ya
convenia mas la practica de musica. Increible.

A.L: Y tlu sabes que él viajo a Europa y se quedd en Espafia dos afos.
P.S: Si, Si
A. L: Y el nivel de él antes de ir a Europa...

P.S: No lo conozco, no, no, yo lo conoci ya casado, con los hijos, con Mauricio, con
Pacho y que tenia otro hijo, no me acuerdo.

A. L: Ah, Mauricio, Francisco...

A. L: ¢(Cudl piensa que es el aporte estructural que hizo a la musica Colombiana?



P.S: Bueno, en realidad, cuando estaba la musica, digamos, de los trios, y de las
tertulias finas, esto estaba un poco venido a menos porque era un medio de vivencia,
de ganar pan, pero este sefior venia de una cultura de dicha de su pueblo, gente muy
bien, digamos...€él le toco en las clases sociales, €l era de una clase social alta de I1za y
entonces al llegar a Bogota él se vinculé directamente con los musicos de muy buen
nivel y entonces estuvo en la Banda Nacional, pero ya con los compositores, con
digamos, con José Rozo Contreras, con, ¢quién mas era de los duros de esa época?

A. L: Alejandro Wills

P.S: Si, Alejandro Wills y Oriol Rangel, si, entonces era un grupo muy pequefio, pero
muy fuerte, lastima que ellos no hicieron nunca como existen ahora asociaciones de
compositores, pero Sayco si salié de ahi.

A. L: ¢Por qué crees que su... influyd su estilo de él en la composicion de los
compositores de la época?

P.S: Bueno, si porque digamos, porque para el modus vivendi, el musico que no
tocara, digamos, musica colombiana, entonces, no podia tocar en la emisora Nueva
Granada o en la Nuevo mundo y en la Victor. Eran unas emisoras que tenian
programas fijos en vivo. Entonces ahi empez6 a entrar lo que era la Rondalla, las
estudiantinas, los trios, los duos y ese maestro era el que punteaba ahi en esas con
Oriol Rangel.

A. L: Y ¢Por qué crees ti que €l no tuvo el reconocimiento como el que tuvieron otros
compositores de su época como Luis A. Calvo, que son como mas renombrados?

P.S: No sé, él que seria lo que le paso y es tal vez una persona supremamente
reservada, él no sé, digamos, no se proyectaba, no se metia como musico, €l estaba
muy guardado. TU conociste a los hijos.

A. L: Si se quiénes son.

P.S: Ellos son igualitos, completamente reservados e introvertidos. Son buenos
musicos, Asi era él. La mama era una cantante excepcional y muy linda y todo, pero no
se proyectaba, como él. Tal vez por lo de la region. Por ser de Boyaca un poquito
cerrada.

A.L: Y ¢Cudles consideras tu que son las obras mas representativas?

P.S: Bueno es que hay una cantidad de obras. Ahi si no se puede, pero que yo me
acuerde, “Pa’que me miro”, creo que es una de las...

A. L: Mas hermosas
P.S: Muy lindo y no...

A. L: Tipicas...



P.S: Si, y de la musica que se arregld para la orquesta de cAmara de la policia. Se
arregld mucha musica de la de él. El estaba vivo y entonces él dejo asi partituras y
todo y la orquesta Sinfonica de la Policia tenia un director muy rudimentario que no era
académico que era de esos musicos salidos de banda pero sabia todos los géneros de
musica colombiana y le meti6 a la sinfonica de la policia todo eso, toda esa literatura
de los musicos de esa época. Pasillo, bambuco, torbellino, digamos, el currulao, todo,
todo eso entro en el repertorio. Los arreglos quedaron archivados.

A. L: Claro, pero ¢si se grabo cierto?

P.S: Si, se grababa, digamos, la banda de la policia y la sinfonietas se hicieron
grabaciones en acetato, pero, yo tuve una vez un disco de esos, bonito, bien sacado
porque el viejo condenado no era buen mausico, pero se rebusco los mejor de los
musicos de Bogotad jovenes, estaba Biaba, chelista, estaba Angelino Gamboa,
contrabajista, Segura y de ahi para adelante, mujeres como las Camargo Spolioni,
violinistas, violistas, chelistas una cantidad de personas que estaban, digamos muy
preparadas pero no tenian en donde actuar y ahi caimos los que estabamos
estudiando, eso era grande.

A. L: En esa época habia mucho trabajo para los musicos.
P.S: Claro, en las emisoras.
A. L: Todo era en vivo

P.S: Si, en la Media Torta, en las emisoras, en el teatro Odedn, en el Teatro Municipal.
¢, Has oido hablar del Teatro Municipal?

A. L: Siclaro ¢ el Jorge Eliecer?

P.S: No, es un teatro lindo. Después del Odeo6n esta el Municipal, queda cerquita. El
Teatro Municipal era detras del Capitolio, donde hay una plazoleta grande que es del
Palacio Presidencial, pero era una joya.

A. L: Ademas de sus aportes en el plano musical, ¢ Cuales consideras que han sido
otros aportes de Francisco Cristancho en el plano pedagégico, o en el aspecto
musical?

P.S: Yo entiendo que él tenia una asociacién, era como una logia, era una cosa muy
secreta, ellos eran muy misteriosos y tenian una especie de la Gruta Simbdlica. Ellos
tenian en musica. Eran muy buenos musicos, pero todos de cuerda pulsada.

A. L: En el plano pedagégico el maestro Cristancho ¢ crees que él no hizo una labor
muy amplia?

P.S: El era muy reservado, por eso no tenian mucho contacto. Las personas que son
muy reservadas, no tienen asi como mucho, digamos, acercamiento a la pedagogia, €l



vivia muy metido en su casa, y poco salia de ella. Salia para la emisora, y esas cosas
de trabajo, pero muchas no. Como Pacho, igualitos.

PERFIL: MUSICO CONTEMPORANEO NOMBRE DEL ENTREVISTADO:
FRANCISCO GOMEZ

ALEXANDER LOZANO: Vamos a entrevistar al maestro Francisco Gomez, nacido en
La Candelaria, emblematico barrio bogotano, y un gran pianista. Hizo sus estudios en
el Conservatorio y fue musico contemporaneo del maestro Francisco Cristancho
Camargo. La primera pregunta es ¢Qué tipo de labor realizaba el maestro Cristancho

ademas de ejercer la musica?

FRANCISCO GOMEZ: Las labores que él ejercia era de maestro de piano y maestro

de cello también.

ALEXANDER LOZANO: Ahh, ¢EIl tocaba cello?

FRANCISCO GOMEZ: Si, él tocaba chello.

ALEXANDER LOZANO: ¢ Francisco Cristancho Camargo papa?

FRANCISCO GOMEZ: Francisco Cristancho, tanto que Francisco Cristancho
Hernandez cuando estaba en la clase de cello, porque fuimos compafieros con el hijo y
el maestro Cristancho fuimos comparferos de cello, clase que nos dictaba Ludwing
Matsenauer en el Conservatorio, él siempre discutia con el maestro Matsenauer y le
decia: “Es que mi papa me ensend asi’ y decia “y me parece mejor como me ensefa

mi papa”.

A. L: Y, ¢Cuales compositores fundamentaron, inspiraron y sirvieron como ejemplo al

maestro Cristancho Camargo para componer sus melodias?
F. G.: ¢Qué compositores?
A.L: Si...

F.G: Bueno, en esa época, habia unos compositores que inspiraron mucho a Francisco
Cristancho, quien fue el maestro Emilio Murillo, el maestro Fulgencio Garcia, por

supuesto que el maestro Carlos Vieco y muchos otros mas.



A. L: Claro...

A.L:¢Cual era el formato musical que en ese momento se empleaba para la

interpretacion de la Musica Colombiana?

F.G: Bueno, el formato musical, que creo que sigue siendo el..., el actual es primera
parte Ay se repite, B y se repite, se vuelve a la Ay se toca, y se escribe una parte, un

poco mas elaborada, ya sea en tono mayor o en tono menor.
A. L: Y en cuanto a instrumentos, ¢ Qué instrumentos se utilizaban?

F.G: Bueno, el maestro Cristancho Camargo fue un gran director de orquesta y en sus
composiciones se utilizaba la orquesta moderna de Jazz Colombiano, que era de
saxofones, trompetas, trombones y la base de bateria y bajo. Pero también escribié

obras para sinfénica, arreglos sinfénicos.

A. L: Ademas de ser compositor, ¢en qué otros aspectos y labores se destaco el

maestro Cristancho?

F.G: El se destacé como maestro de misica, como maestro en Teoria Musical, como

maestro de musica, maestro instrumental y de direccion de orquesta también.
A. L: Y ¢A él le gustaba ensefar y ensefiaba?

F.G: Le gustaba ensefiar, le gustaba ensefiar y se enojaba en esa época, se enojaba
con las maneras a veces, poco ortodoxas, de ensefiar de algunos maestros de esa

época.

A. L: Y ¢ Cudles soportes musicales considera que dej6é el maestro Cristancho para la

musica contemporanea en cuanto a estilo y forma?

F.G: Bueno, los aportes que él aporto al desarrollo de la musica folclérica colombiana
fueron sus famosos bambucos “Bachue”, “Bochica”, “Torbellino de mi tierra”, en fin,
“Chita Chiquita”.

A. L: Mas que todo, sus composiciones.

F.G: Sus composiciones fueron un gran aporte e hizo muchos arreglos de piezas de

otros compositores.



A. L: Pero en cuanto a su estilo ¢Por qué crees que de pronto es un como gran plus,
un gran aporte a la Masica Colombiana? Digamos como si €l hubiera creado un nuevo

estilo o algo asi, de esa manera.

F.G: Bueno, el estilo es bastante diafano, bastante claro, bastante definido, sus

melodias son claras, definidas, no...

A. L: Claro...

F.G: Y en cuanto a la forma musical también.
A. L: Claro...

F.G: La temética en cada una de sus obras fue muy clara, muy definida y siempre
tenian que ver las melodias en el tono mayor con el tono menor que usaba en sus

composiciones.

A. L: Entonces ahi nos lleva a la siguiente pregunta que es: ¢Por qué considera que

los bambucos del maestro Cristancho tienen un estilo caracteristico?

F.G: Son caracteristicos porque toman la melodia autdctona y la desarrollan hasta

completar su sentido, su sentido melddico y su sentido armdnico.

A. L: Y ¢Por qué cree que el Jazz cautivo la atencion y el estudio del maestro

Cristancho?

F.G: Por la misma estructura musical, la misma estructura arménica. El la apropio para
ponerla en sus conjuntos, en sus orquestas, para darle otro matiz, otro colorido al
material tematico.

A. L: Claro, aprovechando esas nuevas sonoridades...
F.G: Si, las aprovecho porque dan un colorido diferente.

A. L: Maestro Francisco Gomez muchas gracias por esta entrevista que es para el

Conservatorio del Tolima en su catedra de tesis de grado.

F.G: Con mucho gusto



PERFIL: MUSICO CONTEMPORANEO NOMBRE DEL ENTREVISTADO:
EDILBERTO MARTINEZ

FELIPE MARTINEZ: ¢Qué tipo de labor realizaba el maestro Francisco Cristancho

ademas de ejercer la musica?

EDILBERTO MARTINEZ: No, pues yo sinceramente siempre lo conoci como musico,
como arreglista, intérprete de la guitarra y el trombon, pero actividad alterna que él

tuviera la desconozco.

FELIPE MARTINEZ: ¢Cudles compositores fundamentaron, inspiraron y sirvieron
como ejemplo al maestro Francisco Cristancho Camargo para componer sus

melodias?

EDILBERTO MARTINEZ: Pues el por su formacion orquestal, que realizé en Espafia,
sus bambucos tienen un sabor, un carisma europeo, estoy seguro que €l se inspiro
mucho en el maestro Albeniz , que compuso la sinfonia Espafia, Sevilla, Andalucia,

muy europeo.

F.M: ¢Cual era el formato musical que en ese momento se empleaba para la

interpretacion de la musica colombiana?

E.M: En esa época las orquestas eran mas bien, pequefias porque asi, orquestas
formadas estaban la de la Nueva Granada, la dirigia Oriol Rangel, la Nuevo Mundo, asi
en esa época habia mucha orquesta de musica tropical bailable, pero musica a nivel de
folklore méas bien poco, entonces ellos cuando necesitan hacer una grabacion,
entonces ellos reunian y formaban cierto tipo de orquesta de acuerdo a sus

aspiraciones técnicas que se daban en el momento.

F.M: Ademas de ser compositor, ¢/en gué otros aspectos o labores se destacod

Francisco Cristancho?

E.M: Si, no él dirigi6 la banda de Tunja razén por la cual él incluso le hizo el himno
que es todo de la autoria de él, y siempre que yo conozca se desempefié como

masico, en la musica, otra profesién alterna no la conozco.

F.M: ¢Cuales aportes musicales considera que dejo el maestro Francisco Cristancho

para la muasica colombiana contemporanea en cuanto a estilo y forma? Pues el



realmente fue uno de los innovadores del bambuco que tradicionalmente se escribia a
6/8 y el era uno de los pineros del %, es cuando hizo sus bambucos, en esa época se
hacian a 6/8 entonces yo creo que fue una innovacion que €l le hizo al bambuco de
ahi su sabor muy caracteristico, diferente a los bambucos raspas de toda la vida.

F.M: ¢Por qué se considera que los bambucos del maestro Francisco Cristancho

tienen un estilo caracteristico?

E.M: Pues es decir, en mi vida como musico toque muchos bambucos de otras
personas todos tenian su sello y su sabor digamoslo asi , digamoslo asi, su bouquet
muy folklérico, los de Pa, los de Francisco Cristancho, la intencién de él mas que todo
fue de hacerle un homenaje a nuestros ancestros los chibchas , de ahi los nombres
gue él le puso a sus bambucos, el uno se llamé Bochica, el otro Bachue, uno muy lindo
que poco se promulgo pero que lo grabamos en esa época; Bacata, pero precioso ese
bambuco, tiene un sabor, muy especial muy distinto, a todos que son mas bien
bambucos como de banda de pueblo, no este no, los del maestro Cristancho mas bien
como de salén, de ahi la diferencia que yo le hago la podria resumir en eso, de que los
bambucos de francisco Cristancho eran de salén y no eran fiesteros de ferias y fiestas

de los pueblos

F.M: ¢ Por qué cree que el Jazz cautivo la atencion y el estudio del maestro Francisco

Cristancho?

E.M: No, No, No el no toco jazz, seguro que no, él toda la vida fue clasico y él estudio
en Espafia y repito y los trabajos musicales que hizo aqui en el pais no tuvieron nada
qgue ver con el jazz, que yo sepa, es decir, cosas en la vida hay de la gente que uno

desconoce, pero que yo sepa el no hizo ninguna incursion en el jazz.



PERFIL: MUSICO CONTEMPORANEO NOMBRE DEL ENTREVISTADO: RUTH
MARULANDA

CAROLINA MANCHOLA: Maestra usted como amiga de Francisco Cristancho
Camargo ¢cémo describe la musica de él al momento de interpretarla, que

sentimientos evoca cuando la interpreta?

RUTH MARULANDA: Primero que todo como lo conoci bastante, tuve ese privilegio y
esa bendicion y ese honor de tenerlo cerca y fue mucho lo que yo aprendi,
practicamente aprendi a leer el bambuco con él, porque la verdad es que yo tocaba
siempre todo eso al oido, y la musica del maestro es una gloria de Colombia
verdaderamente, y yo al maestro Francisco Cristancho Camargo le debo realmente
también el amor por la musica colombiana y sobre todo el poderla leer y estudiar como
cualquier muasica de los compositores internacionales, porque la musica del maestro es
muy clasica a pesar de lo significativo que es realmente, en sus bambucos y en todo
como el folklore nuestro, pero pues la musica del maestro realmente es muy rica en
armonia, en melodia y en ritmo, el ritmo de él es muy especial, él tiene una forma muy
especial en sus composiciones, no es nada comun y es bastante dificil. A mi me sirvié
muchisimo para aprender, inclusive para esforzarme con la técnica del piano, porque el
maestro escribié bastante complejo pero lindo, toda la muasica (bambucos, pasillos,
torbellinos), hay un comentario muy lindo del maestro Jaime llanos, él dice que el mejor
torbellino que él conoce es del maestro Francisco Cristancho Camargo, que es el mas
representativo y el mas completo, yo vivo feliz estudiandola porque no es nada facil,

estudiando la musica del maestro Francisco Cristancho Camargo.

Yo aprendi mucho el acompafiamiento de sus bambucos, él tenia una forma muy
original de acompaifiar, el cambio en el primer tiempo, en el primer tiempo él cambiaba
la armonia, que no lo hace nadie y es muy dificil, la anticipaba; siempre se cambia
después del segundo tiempo, y él lo hacia en el primer tiempo, entonces le da un toque
de elegancia ademas, como clasico, es divina la musica del maestro Francisco

Cristancho Camargo.

Mauricio Francisco dice: Y ademas el bambuco en %



C.M: Maestra interpretando la musica del maestro ¢ve que €l se inspira en algunos
compositores de la historia?

R.M: A mi me parece muy original, él es el maestro Francisco Cristancho Camargo y
no tiene parecido a ningun otro, lo que decia Mauricio, €l baso tal vez su musica en el
cuento de los indigenas, pero él es muy original, él es Unico, la musica de él es muy
completa, muy linda, a mi me emociona, ademas tiene obras muy romanticas y tiene

otras muy alegres.

C.M: Maestra, como amiga, ¢Como describe usted la personalidad del maestro

Francisco Cristancho Camargo?

R.M: Bueno yo mas que amiga fui nuera, él era especial conmigo, (Mauricio dice: Le
tomd mucho carifio) fue lindo conmigo, ademas él me ensefio a tocar bien el bambuco,
él era muy carifioso, muy amoroso conmigo, pero era muy estricto también, pero muy

lindo, yo guardo un recuerdo hermosisimo del maestro Francisco Cristancho Camargo.

jAy! yo te quiero agregar una cosa que se me olvidé, yo tuve un privilegio grandisimo;
cuando yo estaba estudiando en el conservatorio, el maestro me invité a tocar una
mausica de él, que iba a interpretar con la orquesta sinfénica de Colombia bajo la
direccién de él, era un concierto de gala hermosisimo, eso lo televisaron muy lindo, y él
me dijo: pues yo quiero que toque conmigo en la orquesta, porque voy a hacer unas
obras mias con la orquesta sinfonica, y yo juy! maestro me siento super alagada y
ademas muy comprometida, y me dijo entonces yo le voy a traer las partituras, y le dije:
¢Jpartituras?, no maestro si es que yo toco es al oido, y me regafié y me dice: como
gue al oido, usted esta en el conservatorio, tiene que aprender a leer el bambuco y yo
no lo sabia leer para nada, y el maestro se iba todos los dias a mi casa donde mis
papés, a enseflarme a marcar y a tocar el bambuco % pero leido, y a él le debo
realmente el aprendizaje de la muasica colombiana leida, porque yo tocaba era todo al

oido ois, eso si era terrible.

C.M: Maestra, del repertorio que ha interpretado de Francisco Cristancho Camargo

¢cuales obras considera usted las mas representativas?

R. M: A mi me parece que todas son representativas, porque digamos las que son muy
cldsicas como: Pa’ que me mird, Triguefiita, Bacata, Para Recordar, son obras

clasicas pero siempre nos llenan a quienes lo tocamos y quienes los escuchamos, nos



llenan del folklore nuestro ¢si me entendés?, él no pierde en ningln momento esa
conexion, y sobre todo esa pulcritud, esa pureza, que él lograba con su muasica, en
ningin momento me aparto de la musica que es folklorica, no se pierde en absoluto el

sentido del folklore que es puro.

CONFERENCIA DE MAURICIO HERNANDEZ SOBRE FRANCISCO CRISTANCHO CAMARGO A
ESTUDIANTES QUE INGRESAN AL PROGRAMA DE MUSICA DE LA UNIVERSIDAD SERGIO
ARBOLEDA.

MAURICIO CRISTANCHO HERNANDEZ: Quiero compartir con ustedes, como decia el profesor
Marquez, algunos comentarios que tienen que ver con el génesis de la escuela y que todos los
semestres... porque pienso que uno como estudiante debe saber el porqué de cémo nacié la
institucion donde uno esta estudiando que se hace cargo de la educacion de uno en este caso y
las cuestiones aunque no sean tangibles pero son muy respetables, empezando por
comentarles y compartirles, mi padre nunca me dio una clase eso es -Mauricio siéntese le voy a
ensefiar- asi con formalidad, etc... nunca recibi una clase de él como profesor, pero no puedo
contar la cantidad de ensefianzas que recibi de él... Si, haber sido nunca su alumno siendo su
hijo y viéndolo desde... el desarrollo de su profesion, sus inquietudes, sus capacidades, sus
proyectos de vida, como se va permeando uno, entonces ese ejemplo de mi padre pues
desembocd en que tanto a mi hermano como a mi nos diera esa necesidad de crear la escuela,
éverdad?... entonces por eso nos vamos a tomar unos minutos hablando de Francisco
Cristancho Camargo como musico y como inspirador tacito de esta escuela que hasta hace tres
afos se llamaba Centro de Educaciéon Musical Francisco Cristancho Camargo, al pasar por la
universidad, por decision de la universidad, la interferencia quizas por lo que hemos hecho,
hace treinta y seis afios, entonces lo cambiaron y le pusieron Escuela de Musica Mauricio
Cristancho el nombre de mi, pero originalmente fue una escuela que le hizo honor a mi padre.
Bien, mi padre nace en el departamento de Boyaca, el conoce como algo muy especial desde el
punto de vista de paisaje... de tranquilidad, de sosiego, es un departamento donde dice que se
ha tenido siempre vocacion agricola, es una despensa junto a Narifio de Colombia y el profesor
Marquez ha escogido esta foto que es muy cerca donde nacié mi padre como para empezar la
charla.

Mi padre nacio el 27 de septiembre de 1905 (repite) esos son los paisajes que rodean al pueblo
del cual les voy a mostrar unas fotos, cerca de la Laguna de Tota, cerca de Sogamoso. Este es el
pueblo, una panoramica del pueblo, es un pueblo que en su parte urbana no tendria mas de
800 habitantes diria yo y con toda la parte rural tendrd en este momento unos mil quinientos
habitantes éverdad? Es un pueblo muy limpio, muy sano, todavia se mantiene pues, asi. En esa
casa, nacido mi padre, ahora es una ruina ¢verdad? Ahi nacié mi padre y por averiguaciones y un
poquito de investigacidon, nacid también Sergio Camargo que él fue tio abuelo de mi padre y
quien fue ahorita lo veremos es un personaje muy importante en la vida nacional de finales del



siglo XIX, tal vez ustedes ahorita van a encontrar ese paredén. Cuando yo era pequefio que
quiere decir hace muchos afios (risas)... yo alcancé a disfrutar de varias vacaciones, de unas
vacaciones, porque a mi padre le gustaba ir hasta casa y habia una galeria de fotos de nuestros
antepasados que ahorita vamos a ver, entonces era un recinto de mucho amor, de mucho
carifio y de mucha tradicién. Es un pueblo que mantiene su vocacion colonial, las casas todavia
conservan mucho de la atmdsfera colonial. Belisario Cristancho era mi abuelo, él fue una
persona que fue coronel, que pertenecié y combatié en la famosa guerra de los mil dias
éverdad? pero aparte de ser militar, era musico aficionado y quizds por él y por mi abuelita que
la van a ver después Betsabé Camargo, quizas por esa razén mi padre desde temprana edad se
inicio en las labores pues musicales. El general Belisario Camargo nace por ahi a mediados del
siglo XIX y hacia el tercer tercio del siglo se convierte en un personaje muy muy importante, no
so6lo pues como militar el mayor grado que se puede ostentar, sino como diplomatico, como
ministro, él fue ministro de relaciones exteriores, fue embajador ante la Santa Sede y ante
diversos paises enviado por el gobierno colombiano y en algin momento pues fue presidente
de la republica ante la inhabilidad de uno de sus presidentes, entonces se ocupd de la
presidencia de la Republica.

Betsabe, a ella si la conoci porque ella vivia en esa casa en ruinas entonces ahora ustedes
acaban de ver. Betsabe Camargo, como sus hermanas era artesana de la principal artesania que
tiene el pueblo que es trabajar la lana. Cuando ustedes vayan a alld, pues ustedes se daran
cuenta que son boinas y ruanas. Pero ademas eran las hermanitas Camargo, eran las que
cantaban todas las misas del pueblo. Imaginese un pueblo que ahora tiene ochocientos
habitantes, tendria cien o doscientos habitantes y ellas eran las que se encargaban de
musicalizar y de cantar pues todos los servicios religiosos del pueblo.

Mi padre, ya en su trayecto musical tiene que salir muy pronto del pueblo porque a los ocho
afios mi abuelo muere Belisario y mi padre fue hijo Unico y entonces el quedo como hijo Unico
encargado de cierta forma de su mama3, un nifio a los ocho afos y entonces el empieza a
defenderse como sea para conseguir algunos recursos y ese como sea es irse a la ciudad mas
cercana que en esa época era la capital Tunja y a empezar a hacer conciertos en diferentes
sitios y cobraba cuando los conciertos para mandarle la platica a mi abuelita, porque la
situacidn no era lo mas aconsejable. Me acuerdo que el cobraba ocho centavos por la boleta y
con esos recursos le servia para permanecer en Tunja. Inclusive después paso a ser parte de la
Banda Departamental de Boyacd como platillero y esos recursos que le ayudo a sostener y
resolver dificultades econdmicas.

Puedo hacerle una pregunta.
Por supuesto
Donde aprendio, o sea a los ochos afios se fue a trabajar...

Aprendio por su cuenta.



Dentro de las cuestiones que queria comentarles, por eso yo considero que mi padre era una
persona especialmente dotada para la musica, ¢Verdad? El poco talento que yo puedo tener o
que mi hermano que somos dos no mas podamos tener no es comparable creo yo a la
capacidad musical que él tenia. Entonces el empezd por su cuenta a aprender y luego al llegar
a Tunja la necesidad también lo hizo pues conseguir profesores ahi. Nada formal, verdad,
porgue su formacién ya fue cuando llego a Bogota.

Le menciono lo que él fue platillero de la Banda Departamental, porque vemos treinta afios
después fue director de la misma banda ese es un recorrido simpatico.

Bueno, llegando a Bogota entonces él se enrola a estudiar en el conservatorio a donde
Guillermo Espinoza y el maestro Uribe Holguin que eran los profesores de esa época. Entra a la
banda Guardia Presidencial, a la banda del regimiento, a Flandes también alld en Flandes en
alguna época era un sitio importante porque alli fue el primer aeropuerto que hubo cerca a
Bogotd, éverdad? entonces era un pista de aterrizaje que habia ahi una banda, pues su labor
era ser parte del regimiento y al mismo tiempo amenizar y todo esto pues los eventos
musicales.

Alli en el Conservatorio pues logra ya una educaciéon mas formal, se ubica dentro del medio de
la capital y empieza a ser parte de distintos grupos, aprende a tocar guitarra, tiple, a tocar
bandola. Hace parte de un trio que es invitado en el afio 1929 a la Feria Internacional de Sevilla
en 1929. Hagan de cuenta que es como hoy la Feria de Medellin, ferias universales. Entonces se
va con un trio, maestro digamos, a representar a Colombia por quince dias era ir alla tocar y
regresarse. Alejandro Wills y Emilio Uribe y Francisco Cristancho era el grupo. A los quince dias
de tener el compromiso el maestro Alejandro Wills y el maestro Emilio Uribe se devuelven para
Colombia y mi papa se queda. Y esos quince dias se convierten en casi diez afios de
permanencia en Europa.

Esa foto es ya de las primeras fotos ya alla, éverdad? Tendria veinte y pico de afios. Bueno ahi
es una copia del carnet como musico profesional.

Una pregunta maestro... En esa época el tocaba en trombon...
Todavia no, alld aprendio
Y éen el grupo?

Tocaba guitarra. Ah no. En ese grupo bandola, bandola. Era un trio tipico de musica andina. Era
bandola, tiple y guitarra. Y trombdn aprendid alla por necesidades también de su recorrido en
el mundo musical, ya no solo de Espaia, sino de toda Europa.

En su carnet, en su tarjeta profesional, ¢ahi que dice? Octubre de 1931. Ahi esta con el maestro
Segovia, Andrés Segovia, que no se si ustedes han oido hablar de él. Pero él creo que fue el
primer artista que fue considerado el mejor guitarrista del mundo, Andrés Segovia y fue
durante muchos afios, su vida fue longeva y sus alcances y su recorrido como guitarrista pues



son muy importantes. El (Francisco Cristancho) hizo amistad con Andrés Segovia, pero al
mismo tiempo fueron companeros de muchos proyectos.

Ahi estd en la Embajada de Colombia en Espafia con Andrés Segovia y con otros personajes de
la embajada. El violinista que aparece ahi también es una figura importante me refiero de hace
cincuenta, sesenta afios que tenia una orquesta de estas orquestas monumentales y que
tocaba musica, llamémosla brillante. Era Xavier Cugat y era violinista y era director de una, era
representante de una de las orquestas mds importantes de Europa. Era catalan, bueno...ese
periplo de nueve casi diez afios, ehhmm... pasany les cuento un par de anécdotas no mas épor
qué estudié trombdn? no solo porque le gustaba, sino porque habia posibilidades de trabajo
con el trombdn, estudié contrabajo por que en algiin momento necesidad econdémica, pues la
Unica plaza era para un contrabajista , entonces se puso a estudiar como loco contrabajo pues,
para ganarse ese puesto, escribid, por que requeria, él se metié a una orquesta, muy
importante de Espafia de Andrés Montto y era necesario pues hacer todos los arreglos,
después pertenecié a una orquesta francesa, a una orquesta holandesa, ehhh... mi padre fue
muy inquieto y hay una anécdota que también me gusta comentar... que por ahi entre otras
cosas por ahi habia una foto, en la cual mi padre aparece con tez oscura, con tez de una
persona de color, pues resulta que habia una orquesta que es de esas que abren las corridas de
toros, verdad, que hace un pequefio concierto antes de las corridas de toros y todos eran
negros, eran unas personas de color y mi padre era el Unico blanco,¢ de verdad? pero dijo “no
importa denme el trabajo y yo me pongo barniz, me pongo pintura, para ganarme pues el
puesto” y asi fue se ponia unos guantes, luego se ponia betin y todo eso, aqui en el sombrero,
pues para poder subsistir y ganarse el puesto, Las Estrellas Negras se llamaba la orquesta,
bueno... pasaron esos nueve afos, mi padre fue lo mismo que mi no sé qué sera Sergio
Camargo mi tatarabuelo, mi padre fue una persona de profundas convicciones filosdficas y
politicas era apasionado... apasionado en sus creencias y en su intima, en sus en sus ideales,
en su filosofia de vida ,entonces, en esta época no sé si recuerdan que como antesala de la
segunda guerra mundial, de dio la guerra civil espafiola éverdad? y mi padre sin tener nada que
ver, ni que lo invitaran ni nada, pues, luchd y se puso a luchar en favor de los republicanos y
todo los franquistas y pues claro los republicanos perdieron y él se tuvo que salir de Espafia
medio volado, haciendo de capitan de un buque que salia de San Sebastidn del pais vasco hacia
Francia y mi padre sin saber nada capitaned ese barco de refugiados para sacarlos de Espafia y
no les fuera a pasar nada, entonces llega a Francia y claro ya no puede volver a Espafia en ese
periodo tan peligroso vy se regresa a Colombia, de eso hablo ya como del afio treinta y nueve y
conoce a una chica, que se llamaba Sofia Herndndez y que era actriz, pero no digamos como las
actrices de ahora ¢écierto? Sino porque las oportunidades de teatro en esa época, pues habia el
Teatro Municipal , el Teatro Coldn éverdad? y Sofia Hernandez pues era la dama joven de estas,
de todas estas ehh obras teatrales se enamoran y se casan el 20 de abril de 1940, 20 de abril
de 1940 esta es la foto del matrimonio , dos personas muy distintas y mi padre pues una
persona de mundo Ilamémoslo asi y mi madre una persona actriz pero muy de su casa
é¢verdad? algun dia les tengo que compartir como eran los noviazgos en esa época, muy
diferentes a los de ahora éverdad? con todos esos controles ... algo muy simpatico ehhh...



cuando después de que ya nacemos los dos hijos de la familia Francisco mayor y el de los
cachumbos soy yo, risas entonces a mi padre lo envian del gobierno de Colombia y le da un
pasaporte diplomatico y viajamos por Suramérica especialmente por Venezuela, Trinidad
Tobago y Brasil entonces después de todo es una gira de conciertos, giras de conciertos que mi
padre pues organizaba con ehhh... reunia las bandas sinfénicas, orquestas sinfénicas haciendo
arreglos y adaptaciones de musica colombiana para que las tocaran esos esas orquestas
ehhh... ahi estdbamos esto debe ser afo cuarenta y siete y asi nos fuimos mi padre ahi debo
hacer una un reconocimiento imaginario pues yo estaba muy chiquito para dar fe, pero mi
padre pues nos dejaba en un hotel en cualquier ciudad por ejemplo en Belén de Para y nos
dejaba alld quince dias un mes iba a hacer sus conciertos y otra vez a los quince dias pues nos
recogia o en Recife o en Bahia, Rio, Sao Paulo o en Portoalegre entonces durante
cuatro afnos vivimos en hoteles y hoteles ahh... si como gitanos y me imagino a mama sin
saber el idioma y con dos chinos y uno pues de dos o tres afios y el otro de seis o de siete, pues
me imagino como habra sido de dificil para mama eso, pero bien, bien complicado pero bueno,
Dios la ayudé y le dio la capacidad pues, para sortear esos eventos, bueno, se me olvidaba
decirles, que por culpa mia, mi madre dejo de ser actriz pues claro porque en las obras de
teatro y tenia que pedir permiso y todo para pues darme de comer y todo eso entonces ya no
le quedaba, pues, no le quedaba tiempo , entonces, luego de haber protagonizado mi mama la
primera pelicula parlante que hubo aqui en Colombia ehh... se llama “Golpes de Gracia”
ustedes saben que el cine era mudo, entonces ehhh...la primera pelicula parlante mama3 la
protagonizdé y de ahi pues no volvid a ir ni a cine ni a teatro, bueno, ahi hay una, una escena
romantica en este ... mama... nosotros un poquitico ya mas grandes (risas)...pues ahi lo que les
contaba mi padre dirigiendo diversas orquestas siempre ehhh mm... relacionado con musica
colombiana ¢verdad? siempre arreglando, mi papa se llevd debajo del brazo sus arreglos y todo
para divulgar pues la musica colombiana por todo Suramérica por ahi ahh... este, este es el
papel que era parte de los Indios Taballar una visién muy rapida porque inclusive, ay no me
acuerdo... ehhh... hubo por ahi un disco todavia que existe de este sefior era un virtuoso
brasilefo de la guitarra el duo se llamaba los Indios Tabajaras. Mi padre, entonces, hizo parte
de ese duo el este frapé era como musico virtuoso un cafecito y mi padre iba haciendo
transcripciones y arreglos de musica popular y también clasica para dos guitarras y algun dia les
voy a poner un poquito del disco ese porque yo desconocia la existencia de ese disco ,
precisamente Ricardo, me lo hizo conocer, lo encontré y me dio una copia de mi padre pues
tocando, haciendo duo con este gran guitarrista ...ehhh, bueno que mas sigue, ahh bueno ya
,se acaba el periplo de que de Brasil y yo creo que estamos de regreso por ahi en el ano
cincuenta y uno o cincuenta y dos. Ya habia pasado el 9 de abril y todo, y mi padre entra como
trombonista a la Orquesta Sinfénica Nacional. El director que aparece ahi es Uribe Olguin, el
maestro Uribe Holguin ehhhmm... correcto alli, con trombdn de vara, entonces de ahi viene tu
pregunta en esa época los trombones eran mas de pistén que no de vara yo no podria
asegurarlo al cien por ciento pero lo que recuerdo antes de mi padre alguien tocara el trombén
de vara, fue mi padre quien lo trajo acd, que lo utilizd claro, tanto para la orquesta sinfénica
como para sus grupos de jazz y las orquestas bailables ... ehhh... ese es el facsimil de una obra
gue quiza mas conocen las personas del interior “Bochica” estas es para dos ehhh... para piano



yo pues hice una transcripcion para dos violines, por ahi lo tengo ehhh... pues Bochica pues se
volvid, se convirtié en muy popular muy popular al punto que me acordé del fin de semana a
punto de que en Manta es un pueblito de por el lado de Tenza y que nosotros hace como
veinte anos hicimos investigacion de musica folclérica , entonces invitamos a un grupo de
campesinos, que estamos investigando sobre el origen del torbellino , todo eso, entonces los
invitamos para que tocaran lo que quisieran y nosotros grabar ... entonces ellos después de
tocar ahi sus piezas tocaron , ah ahora vamos a tocar el Bochica ah bueno, listo entonces
tocaron el Bochica y les preguntamos y bueno y eso quién lo compuso y dijeron no nosotros lo
compusimos (risas) cosa que lo he dicho para la cuestién de derechos de autor , pues claro
puede tener su inconveniente ¢(cierto? Pero que denota como se apropid la gente de la pieza
éverdad? tanto tiempo tocandola que ya creian que ya era de ellos, es una cuestidén simpatica
de investigacién folclérica ... una de las orquesta que mi padre organizé y dirigié la Orquesta
Ritmo, él hizo la orquesta la Orquesta Universal , la Orquesta de la radio Nuevo Mundo, la
Orquesta de la Nueva Granada, ehhh... para ponerse un poquito en contexto con lo que existe
ahora, lo que ustedes conocen ahora como RCN esa era la radio Nueva Granada y lo que ahora
es Caracol era la radio Nuevo Mundo y que las radios en esa época no eran un control y listo,
no, eran teatros , auditorios, cada radio tenia su orquesta propia las radio novelas eran a lo vivo
éverdad? si todas las orquestas , los programas musicales eran a lo vivo ¢cierto? Era la
orquesta, era muy simpatico, yo alcancé a conocer alguito cuando la Nuevo Mundo con Teresa
Gutiérrez que acaba de fallecer, la mama de Varoni conoci al papd de Varoni que era un
argentino el esposo de Teresa Gutiérrez ,también otro finalmente mi padre termind una
orquesta pues con su nombre la orquesta de Francisco Cristancho y como que se hizo muy
famosa la orquesta en el sentido de que mi padre introdujo pues no solo el uso de musica
colombiana si no del baile y también de mucho jazz é¢verdad? era como una big band de jazz ...
ehhh... bueno mi padre ya como guitarrista clasico concertista, hizo muchas transcripciones
para guitarra y otra cuestidon que le admire a mi padre fue su disciplina para el estudio y mi
padre pues como ustedes saben pues tocaba varios instrumentos ehhh... guitarra, trombén,
todo pero aparte de eso cuando tenia digan ustedes mi edad, un poquito menor , le dio por
estudiar cello a los cincuenta y pico de afos le dio por estudiar cello ,pero papa, por qué
quiere estudiar cello, no es que quiero entrar volver a entrar a la sinfénica pero como cellista, a
esa edad se puso a estudiar cello, pero la vida no le alcanzé a partir de los sesenta y tres afios
él tuvo un accidente cerebral que redujo mucho su actividad ... él fue también en esa época ya
nos vamos a los afios sesenta y todo eso, él volvié a Boyaca y fue director titular de banda
sinfonica de Boyaca y también me acuerdo yo pequefio que el hizo una transformacién, que
después fue imitada en todas las bandas departamentales, antes las bandas departamentales
eran para animar las fiestas ¢verdad? las rumbas y todo eso, pues no, mi padre ehhh...
organizé y orientd el deseo y acostumbrd al publico a que el hacia todos los viernes con musica
clasica ... y después con musica colombiana estdbamos grabando el himno oficial del partido
liberal, mi padre era liberal no se trasladen al liberalismo de ahora, de hace treinta cuarenta
afios, era muy diferente ahora y mi padre era muy liberal , entonces le encargaron la
composicion de ese himno y lo estdbamos grabando, pues yo tocaba pues mas o menos y mi
padre el piano y mi hermano el piano y mi padre estaba en el control, en esa época las



grabaciones eran de una, estabamos cuarenta musicos , un coro de sesenta personas, asi ,
grabar de una, sin mezclas, ni nada, cuando a mi padre le da ese accidente cerebral, es decir,
un derrame, ehhh... pues me da dolor decirlo, pero teniamos que seguir con la grabacién y
pues alguien tenia que quedarse, otro tenia que llevar a papd a la clinica, entonces a mi
prestaron un jeep de la gobernacién de Boyacd y con escolta y todo me llevé a mi padre a la
primera clinica que pude encontrar pues fue la clinica de Marly y mi hermano se quedé
tratando de terminar la grabacion no podia dejarlo, entonces el himno oficial del partido liberal
si es que todavia lo utilizan, pues fue compuesto por mi padre y fue en ese momento, pues mi
padre que tuvo ese accidente, se salvd, pero durd nueve afios paralizado, le dio el derrame,
fueron unos afios, muy muy dificiles esta musica que esta sonando era de mi padre y el que
estd tocando en este momento es un alumno aqui de la escuela, pero mi padre nunca dejé de
producir hasta en la clinica, dos dias antes de fallecer, pues mi padre ya no podia escribir y el
me dictaba a mi todo, clases de dictado écierto? O mi hermano, mi padre fallecié a los setenta
y dos afios. Aficiones de mi padre, era caricaturista, esta es una caricatura de un profesor de
violin que fue profesor de Preuss, este Ronstein director y violinistas, Rozo Contreras, Otto
Stidmaier.



