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Advertencia

El conservatorio del Tolima no se hace responsable de los conceptos y puntos de vista
expresados por los autores en el presente trabajo, respetando la autonomia de propiedad
intelectual del mismo, enmarcados en los lineamientos de ética profesional y rigor

académico institucionales.
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Resumen

En este proyecto de grado, el cual tiene un enfoque cualitativo y se encuentra en la linea
de investigacion Teoria e historia musical y sublinea técnica instrumental, se desarrollaron
ejercicios técnicos especificos para la interpretaciébn, comprension e interiorizaciéon de
musica andina colombiana en estudiantes de la catedra de saxofones del Conservatorio del
Tolima, mas especificamente, integrantes del cuarteto de saxofones. Estos ejercicios se
estructuraron en un material de apoyo que proporciona pautas claras y describe las
dificultades comunes encontradas en la interpretacion de dos obras seleccionadas.
Basados en células ritmicas y melddicas extraidas de estas obras, los ejercicios buscan
mejorar la comprension y ejecuciéon de los ritmos y fraseos caracteristicos de la musica
andina. A través de un proceso de implementacion, se confirmo la utilidad y efectividad de
los ejercicios, evidenciando mejoras significativas en la interpretacion de los estudiantes.
Este proyecto no solo beneficia al cuarteto de saxofones del Conservatorio del Tolima, sino
que también tiene el potencial de ser Util para otras catedras de saxofones a nivel nacional

e internacional.

Palabras clave: Cuarteto de saxofones, musica andina colombiana, ejercicios técnicos,

bambuco, pasillo.



Abstract

In this degree project, which has a qualitative approach and is in the research line Musical
Theory and History and Instrumental Technique subline, specific technical exercises were
developed for the interpretation and understanding of Colombian Andean music in students
of the saxophone department of the Conservatory of Tolima, more specifically, members of
the saxophone quartet. These exercises were structured in a support material that provides
clear guidelines and describes the common difficulties encountered in the interpretation of
two selected works. Based on rhythmic and melodic cells extracted from these works, the
exercises seek to improve the understanding and execution of the rhythms and phrasing
characteristic of Andean music. Through a process of implementation, the usefulness and
effectiveness of the exercises was confirmed, showing significant improvements in the
interpretation of the students. This project not only benefits the saxophone quartet of the
Conservatorio del Tolima, but also has the potential to be useful for other saxophone

professorships at national and international level.

Key words: Saxophone quartet, Colombian music, technical exercises, bambuco, pasillo.



Introduccion

La investigacion realizada tuvo como objetivo la ejecucion de una propuesta de ejercicios
técnicos para la interpretacion de obras para cuarteto de saxofones, utilizando
composiciones y arreglos de musica andina colombiana de Jonny Pasos. Esta iniciativa
surgié ante la necesidad detectada en los nuevos integrantes del cuarteto de saxofones,
quienes carecian de claridad respecto al tipo de interpretacion requerida para la musica
andina colombiana, lo que ocasionaba un obstaculo en el progreso del grupo.

Para abordar esta problemética, es relevante mencionar sus causas. Una de ellas es la
tendencia a emplear musica académica en la ensefianza de los instrumentos sinfénicos,
relegando asi la interpretacion de la musica andina colombiana a un segundo plano. Segun
Ochoa (2016), la educacion musical universitaria en Colombia ha priorizado las musicas
académicas, descuidando las musicas populares y tradicionales. Esta falta de
reconocimiento y valoracién de la musica andina colombiana en el &mbito académico puede
ser una de las razones por las cuales se dispone de escasos conocimientos sobre cémo

interpretarla en el saxofon.

La investigacion sobre esta problematica se llevé a cabo con el objetivo de explorar el
escaso material existente en el Conservatorio del Tolima que aporte a la interpretacion de
la musica andina colombiana a las catedras de cada instrumento presentes en la carrera
de Maestro en musica. A través de este estudio, se buscé generar una propuesta de
ejercicios técnicos que ayuden a la interpretacion de la musica colombiana para el cuarteto
de saxofones, ampliando asi el repertorio disponible para este formato y enriqueciendo
simultdneamente la educacién musical en lo que respecta a la musica andina colombiana.
Como menciona Guzman (2020), es crucial que la sociedad conozca su cultura y que los
musicos se impregnen de ella, recuperando elementos de los ritmos tradicionales del pais
y enriqueciendo de esta manera su formacién musical. Por ende, se espera mejorar la
interpretacion de la musica colombiana en este formato con la conveniencia de los ejercicios

técnicos y lograr que tenga una mayor relevancia en las nuevas generaciones.



1. Planteamiento de problema

La idea de llevar a cabo esta investigacion surgi6 de la necesidad de contar con un plan de
accion o material tedrico y didactico aplicable a los estudiantes que enfrentan dificultades
al interpretar masica andina colombiana en sus grupos de camara, especificamente en los
cuartetos formados en la catedra de saxofones del Conservatorio del Tolima, compuestos

por saxofén alto, tenor, baritono y soprano.

Segun la entrevista al maestro Navarro (2024), esta problematica se manifiesta debido a la
rotacion constante de estudiantes en la formacion de estos cuartetos a lo largo de los
semestres, lo que conlleva a que se experimenten nuevos procesos con estudiantes de
diferentes niveles técnicos. Al enfrentarse a obras de musica andina colombiana, algunos
estudiantes ya poseen la experiencia y habilidades interpretativas para abordarlas como es
el caso de los estudiantes de semestres avanzados, mientras que otros carecen de esta
experiencia, enfrentando una serie de dificultades y desconocimientos que obstaculizan el
progreso del cuarteto. Ademas, los estudiantes carecen de material teérico o ejercicios que
les permitan optimizar el tiempo y la calidad de los ensayos, asi como el ensamblaje de las
obras requeridas. Estas circunstancias dificultan el proceso de ensayo y ensamblaje de las

obras, pudiendo llegar al punto de optar por no interpretar obras de este género.

Una posible razén para este fendmeno puede estar relacionada con la falta de énfasis que
se ha dado a la musica andina colombiana en la catedra de saxofon del Conservatorio del
Tolima. Asi mismo, la escasez de material te6rico y didactico disponible para el trabajo de
grupos de camara conformados por saxofones, como los cuartetos de saxofones, puede

influir en esta situacion.

En este contexto, se propone la realizacién de ejercicios técnicos sobre composiciones y
arreglos de musica andina colombiana para el formato de cuarteto de saxofones, con el
objetivo de mejorar la interpretaciobn en las musicas tradicionales que resalte las
caracteristicas y detalles propios de estos ritmos, los cuales deben ser considerados al

interpretarla en un grupo de cdmara como el cuarteto de saxofones.

Este trabajo busca generar una herramienta Util para los saxofonistas que estén en proceso

de conformacién de un cuarteto de saxofones y/o formen parte de un grupo de camara de



saxofones que enfrente dificultades para interpretar obras de este género, optimizando asi
el tiempo de ensayo y otorgando mas sentido a su interpretacién. El objetivo es ampliar los
recursos teéricos y didacticos disponibles para estos procesos, lo que conlleva diversos
beneficios, como la optimizacion del tiempo de ensayo, el fortalecimiento del proceso del
cuarteto, un aumento en el interés de los estudiantes de musica de camara por interpretar

obras de este género y el apoyo a la preservacion de la identidad cultural regional.

Ademas, se busca incentivar la interpretaciéon de la musica andina colombiana en la catedra
de saxofones. Segun Guzman (2020), es de importancia que la sociedad tenga
conocimiento de su cultura, y que los muasicos se impregnen de ella, recuperando elementos
de los ritmos tradicionales del pais y enriqueciendo su educaciéon musical en relacién con
la muasica andina colombiana.

1.1 Formulacion de la pregunta problema

¢ Qué elementos musicales se requieren para la realizacion de una propuesta de ejercicios

técnicos para la interpretacion del bambuco Bambusax y pasillo El Calavera del maestro

Jonny Pasos para el cuarteto de saxofones del Conservatorio del Tolima?



2. Justificacion

Segun el plan de estudios del programa de maestro en musica del conservatorio del Tolima
(2024) musica de cAmara es una materia que se cursa entre V y VIII semestre de la carrera,
por lo cual esta sujeta a constantes cambios en sus integrantes, lo cual hace que haya una
diversidad de niveles interpretativos en la agrupacion. Esto se logra evidenciar en grupos
como los cuartetos de saxofones de la instituciébn, donde se genera una diferencia de

aptitudes técnicas notorias entre sus integrantes.

Actualmente, los cuartetos de saxofon de la Institucion se estén inclinando por una seleccién
de repertorio variado que incluye obras de musica andina colombiana en su programa de
conciertos. Como describe Quitian et al. (2021), actualmente existe una limitada
interpretacion de este género en la Institucion, tanto en instrumento solista como en formatos
de camara. Segun la entrevista al maestro Navarro (2024) la constante rotacion de
integrantes de los cuartetos de saxofén, supone un reto al momento de interpretar masica
andina colombiana, ya que cuando se selecciona un repertorio de estas caracteristicas, los
estudiantes mas avanzados de la agrupacion ya cuentan con la experiencia interpretativa
necesaria de la que carecen algunos de sus compafieros de semestres iniciales de musica

de camara.

La pertinencia de esta investigacion radica en la necesidad tanto de maestros que dirigen
procesos de grupos de cdmara como de los estudiantes que conforman estos grupos en el
Conservatorio del Tolima, de tener un material teérico y/o didactico que pueda servirles de
apoyo para implementar en estudiantes que presentan dificultades al momento de interpretar
obras de musica andina colombiana y con esto, fomentar la interiorizacién e interpretacion
de obras de este género en formatos como el cuarteto de saxofones en el Conservatorio del

Tolima.

La importancia de este proyecto es cultural y educativa, ya que la musica andina colombiana
es un patrimonio cultural de la region y su interpretacion en el saxofén en el Conservatorio
del Tolima es escasa. Al incentivar su interpretacion, se promueve la preservacion y difusion
de esta musica, lo que contribuye a mantener viva la identidad cultural de la region. Ademas,

como sugiere Arroyo et al. (2022), fomentar la interpretacion de diferentes géneros musicales



enriquece la formacion musical de los estudiantes y les permite explorar nuevas sonoridades,

lo que puede ser de gran valor para su desarrollo como musicos integrales.

Este proyecto tiene como objetivo beneficiar a los integrantes de grupos de camara del
Conservatorio del Tolima, maestros y estudiantes que quieren y ven la necesidad de
optimizar el tiempo y la calidad de ensayo, al mismo tiempo nutriendo de nuevos e
importantes conocimientos interpretativos a sus estudiantes y compafieros en ese mismo
orden. Ademas, busca incentivar la interpretacion de mdusica andina colombiana
diversificando el repertorio y generando aportes en la biusqueda de salvaguardar nuestra
identidad cultural como region. Esto es importante, ya que, como plantea Ochoa (2016), la

educacién musical universitaria esta basada en su mayoria en musica clasica.

La propuesta de ejercicios técnicos que beneficien a la interpretacién musical permitira a los
musicos del Conservatorio adquirir nuevas habilidades y conocimientos sobre la
interpretacion de la muasica andina colombiana en instrumentos no tradicionales
(Instrumentos sinfénicos), lo que puede contribuir a una formaciéon mas integral de los
estudiantes. Ademas, el proyecto también pretende hacer aportes importantes a futuras
investigaciones en este campo, lo que puede mejorar la comprensién y la valoracion de la

musica andina colombiana en el ambito académico y cultural.

La viabilidad de este proyecto esta sustentada en varios aspectos como: la eleccion de obras
gue permite contar con un repertorio de musica andina colombiana acorde a los objetivos del
proyecto, esto asegura una base sélida para la realizacién de los ejercicios. Ademas, el
formato de cuarteto de saxofones tiene un gran potencial, ya que sirve como base para
realizar contribuciones no solo en este formato sino también en los distintos grupos de
camara que se desempefian en el Conservatorio del Tolima y que se encuentran con

dificultades similares al momento de interpretar obras de musica andina colombiana.



3. Objetivos

3.1 Objetivo General

Realizar una propuesta de ejercicios técnicos para la interpretacion del bambuco Bambusax
y el pasillo ElI Calavera del maestro Jonny Pasos para el cuarteto de saxofones del

Conservatorio del Tolima
3.2 Objetivos especificos
- Analizar las caracteristicas musicales de las obras.

- Identificar aspectos musicales que caracterizan el bambuco y el pasillo.

- Crear ejercicios técnicos que ayuden a la interpretacion.



4. Bases tedricas

4.1 Antecedentes

4.1.1 Internacionales

Sanson (2013) El objetivo de este trabajo de pregrado es realizar un concierto en el que se
ilustra de manera préctica el proceso que se debe tener en cuenta para aproximarse al
flamenco desde la musica clasica, mas especificamente desde el violin. El enfoque que se

emplea es el cualitativo.

La ruta metodoldgica del proyecto es planteada en dos partes, en la primera se sientan las
bases tedricas del flamenco y en la segunda parte se enfoca en el proceso que se debe
tener en cuenta para llegar de la interpretacion clasica al flamenco como tal. La poblacion
beneficiada esta en todos aquellos musicos y/o estudiantes académicos que quieren
adentrarse mas en la musica flamenca tanto en la teoria como en la practica. Para la
recoleccién de datos se hizo uso de la bibliografia disponible acerca del flamenco, su
historia, forma, lenguaje, tipos y demas. Como resultado final se realiza un concierto que
ilustra de manera practica el proceso que se debe emplear para abordar el flamenco desde

el violin, desde la musica clasica.

La convergencia de esta investigacion con el presente proyecto radica en el objetivo de que
los estudiantes y mdsicos académicos se adentren en las musicas tradicionales,
abordandolas tanto desde la teoria como desde la practica. Este enfoque busca
proporcionarles un material investigativo solido y accesible, que sirva de apoyo en su

proceso de aprendizaje y exploracion musical.

Flores (2015) Esta tesis de maestria tiene como objetivo hacer una "Composicion y analisis
de obra sinfonica contemporanea con elementos de mdusica tradicional del sureste de
México" Este trabajo de maestria resulta en una composicion que busca la convergencia
de la musica tradicional mexicana con elementos compositivos propios de la musica
occidental académica. En su tesis, el autor expone la metodologia utilizada para la
composicion, ademas de analizar las caracteristicas de la musica tradicional mexicana que

incorpor6 en su obra. Asimismo, proporciona una explicacion detallada sobre la



orquestacion empleada en la composicion. Los aportes de este trabajo son el andlisis de la
masica tradicional mexicana y el uso de esta misma como medio compositivo mediante
técnicas de la mdusica occidental académica, con el fin de hacer una composicién

innovadora con la combinacion de estos elementos.

La relacion entre esta tesis de maestria y la propuesta de ejercicios técnicos reside en la
manera en que se integra la musica tradicional de un pais en una obra sinfénica con
caracteristicas occidentales. Este proceso es similar al trabajo realizado por Jonny Pasos
en la composicion de "Bambusax" y en su arreglo de "ElI Calavera", donde fusiona
elementos tradicionales de la musica andina colombiana con técnicas de composicion que

son originarias del Jazz.

4.1.2 Nacionales

Ramirez (2007) El objetivo de esta tesis de pregrado es “Aportar arreglos y composiciones
para quinteto de saxofones en 4 niveles de dificultad”. El enfoque de esta investigacién es
cualitativo, debido a que enfatiza en ampliar la interpretacion de un formato musical en

especifico mediante arreglos y composiciones musicales.

La ruta metodolégica propuesta por la investigadora, plantea desarrollar una serie de
parametros bajo las instrucciones existentes en la ensefianza del saxoféon en Colombia,
después de esto, se hace un analisis del origen, la forma, el esquema estilistico y las
caracteristicas particulares de cada género y ritmo utlizado en los arreglos y
composiciones. A continuacion, se plantean los cuatro niveles de dificultad que son: Inicial,
basico, medio y avanzado. Todo esto, para finalmente obtener una gran cantidad de
informacién que funcione para escribir los arreglos y las composiciones bajo las
caracteristicas necesarias que debe tener una obra para quinteto de saxofones. La
recoleccion de datos se dio mediante el andlisis de partituras y de textos; y el resultado final
fueron 8 arreglos y compaosiciones para quinteto de saxofones con el fin de ampliar el
repertorio existente para quinteto de saxofones en Bucaramanga, que a su vez funciona

como herramienta para el docente en la ensefianza del saxofon.

La convergencia entre este proyecto de grado y el propuesto en este documento radica en

sus objetivos comunes. Ambos proyectos buscan fomentar la interpretacién en formatos de



camara de saxofones, tales como el cuarteto y el quinteto de saxofones. Ademés, ambos
consideran las clasificaciones de dificultad tanto para los instrumentistas como para las
obras, asegurando que se aborden las necesidades y capacidades de los musicos en

diferentes niveles de habilidad.

Montealegre (2017). El objetivo de esta tesis de pregrado es “Elaborar un catalogo de
ejercicios técnicos aplicados al saxofon a partir de la seleccién y clasificacion de recursos
interpretativos enfocados a cinco piezas musicales colombianas donde se consolide un
pensamiento pedagdgico que ayude al estudiante a abordar piezas musicales mediante el
estudio de técnicas que las componen.” El enfoque que se utilizé en este proyecto es el
cualitativo, debido a que su meta es ayudar a los estudiantes a abordar obras musicales

desde ejercicios técnicos con recursos interpretativos.

La ruta metodologica que propone el investigador empieza realizando una bitacora de
estudio para el saxofdn, seleccionando y clasificando los ejercicios que seran parte del
catalogo teniendo en cuenta el estudio personal de un saxofonista, acto seguido se
investigd la bibliografia correspondiente para generar una propuesta pedagogica fiable,
después de esto se indago en métodos usados en la catedra de trompeta de la ASAB que
pudieran ser de utilidad para saxofonistas, finalmente se seleccionaron cinco obras del
repertorio tradicional Colombiano que tuvieran diversas técnicas y se articularon con
ejercicios técnicos que ayudaron a comprender la ejecucién de las obras. La poblacién
beneficiada incluye a estudiantes de saxofén de cualquier institucién musical del pais. En
cuanto a las herramientas de recoleccion de datos se hizo una consulta a la bibliografia
correspondiente y también se hizo uso de transcripciones y la bitacora como herramienta
atil para el desarrollo del proyecto. Como resultado final se desarroll6 una bitacora de
estudio para saxofonistas gue incluye técnicas como: frulatto, glissando, vendi, flexibilidad,
armoénicos u overtones, el rasgado y Slap, en base a esto se anexaron ocho piezas
musicales tradicionales colombianas que incluyen diversas técnicas ejemplificando cada

una de las técnicas propuestas.

Esta tesis de pregrado fue seleccionada como uno de los antecedentes relevantes debido
a su objetivo de desarrollar una serie de ejercicios técnicos que los estudiantes puedan
utilizar para abordar obras y técnicas especificas del saxofén. Basandose en este propésito,

se seleccionaron obras del repertorio tradicional, las cuales se articularon con los ejercicios



técnicos para permitir que los estudiantes comprendieran y aplicaran de manera beneficiosa
las técnicas estudiadas. Esta integracién busca mejorar la comprensién y ejecucion de las
técnicas propias del instrumento, enriqueciendo asi la formacion de los saxofonistas en su

practica académica y profesional.

Martinez (2019) Esta tesis de pregrado tiene como objetivo “Hacer un acercamiento a la
Guabina y el Bambuco, por medio de dos composiciones para violin, que recojan los
elementos caracteristicos de estos aires de la musica tradicional andina colombiana y que
ayuden a ampliar el repertorio técnico musical para este instrumento”, El enfoque que se
utiliza es el cualitativo, ya que se busca la riqueza interpretativa de un instrumento mediante
dos composiciones musicales, afiadiendo ejercicios que ayuden a la interpretacion de ellas
y desarrollados de acuerdo a las cualidades interpretativas de cada obra. no se busca una

medicién exacta ni cuantificable.

La ruta metodoldgica propuesta inicia investigando sobre los ritmos seleccionados
(Bambuco y guabina), seguido a esto se realiza un analisis ritmico, melédico y arménico
para tomar sus cualidades mas caracteristicas y plasmarlas en dos obras con miras hacia
el acercamiento de algunos elementos técnico-musicales propios del violin. Al tener en
cuenta estas caracteristicas, se dan ciertas dificultades técnicas, A partir de estas
dificultades se desarrollan ejercicios técnicos para ayudar a los intérpretes a abordar estos
desafios especificos en las obras y géneros seleccionados; La poblacién beneficiada son
estudiantes preuniversitarios ubicados entre el nivel tres y cuatro de la ABRSM. En cuanto
a la recoleccién de datos se precis6 del analisis de los géneros seleccionados para
comprender sus caracteristicas arménicas, melddicas y ritmicas. Como resultado final se
desarrollaron dos composiciones a ritmo de guabina y bambuco con sus respectivos
ejercicios técnicos. Los investigadores enfatizan en que las composiciones tienen vistas no
solo a los elementos formales del violin, sino también en blsqueda de generar un mayor
interés por la interpretacion de la musica andina colombiana a los violinistas, ya que en la
musica escrita para este instrumento predomina el repertorio clasico sobre el andino

colombiano.

La relacién de este trabajo surge por la relacion del manejo de ritmos andinos colombianos
a través de la comprension de obras de musica andina colombiana y a partir de las

dificultades técnicas presentadas en estas se crearon ejercicios técnicos los cuales van



dirigidos a instrumentistas que han estado en el ambiente clasico de su instrumento la
mayor parte de su etapa de formacion y buscan la exploracion de nuevos géneros

musicales.

Luna (2016) El objetivo de este trabajo de pregrado es “Realizar una serie de ejercicios
técnicos para el trabajo inicial en el cuarteto de saxofones, que permita el desarrollo de
distintos factores musicales y pedagdgicos en la agrupacion”, el enfoque empleado en esta
investigacion es mixto ya que a partir de elementos cualitativos y cuantitativos se realizan
reflexiones de procesos educativos, la efectividad de la propuesta, como incide en el
ambiente formativo asi como el andlisis de las estrategias que permiten la solucién de los

problemas hallados.

La ruta metodologica de este proyecto pasé por cuatro fases: observacion y diagndstico,
planeamiento, ejecucion e intervencién y evaluacion o verificacion. Durante la primera fase
se observé y diagnosticé a los cuartetos de saxofones de la Universidad Pedagdégica
Nacional y la Fuerza Aérea Colombiana, identificando las dificultades que se generan
durante los ensayos y sistematizandolas para asi darle un item y prioridad a cada uno de
estos, después se planedé un paso a seguir teniendo en cuenta el previo diagnéstico, y
comprendiendo las causales de estos problemas, desde aqui se empezaron a desarrollar
los ejercicios técnicos que se aplicaron después, en la fase de intervencioén, se hizo énfasis
en la practica efectiva de los ejercicios propuestos y se analizé de tal manera que se
generaron nuevas herramientas de estas practicas, finalmente en la etapa de evaluacion y
verificacién se llegd a las conclusiones del aprendizaje mediante estos ejercicios y se
generd un registro filmico de los resultados en los ensayos y recitales hechos por las
agrupaciones; La recoleccién de datos de este proyecto se llevé a cabo mediante
entrevistas, encuestas y analisis que fueron empleados tanto en los integrantes de los
cuartetos como en los estudiantes de la catedra del maestro Luis Eduardo Aguilar e
integrantes de la banda Sinfénica de la Escuela de Suboficiales de la Fuerza Aérea
Colombiana. El resultado final fue una serie de ejercicios acompafiados de su explicacion
y paso a seguir, que trabajan afinacion, balance, estabilidad ritmica y articulaciones desde

el punto de vista de un cuarteto de saxofones.



La creacion y uso de ejercicios técnicos para desarrollar y mejorar aptitudes propias de la
practica colectiva en saxofones, mas especificamente en cuartetos de saxofones, es el
punto que aporta una relacion investigativa entre este proyecto de grado y el propuesto

para implementar en cuarteto de saxofones del Conservatorio del Tolima en este proyecto.

4.1.3 Regionales

Rivera y Rodriguez (2018) El objetivo de este proyecto de grado es “Elaborar el arreglo del
pasillo “Riete Gabriel” de Orién Rangel, utilizando técnicas extendidas para formato de
ensamble de saxofones, teniendo en cuenta los parametros musicales y procedimientos

estilisticos del pasillo colombiano’.

La ruta metodoldgica que se abord6 en este proyecto inicié con la consulta de fuentes
bibliograficas que permitieran desarrollar el arreglo musical, después, se hizo un andlisis
armonico y melddico de la obra “Riete Gabriel”, de igual manera se analizé a Orién Rangel
para comprender la composicién de esta obra, su estilo musical y contexto. La recoleccion
de datos se hizo mediante analisis de textos y partituras. Por ultimo, el resultado final fue el
arreglo para ensamble de saxofones sobre la obra seleccionada utilizando técnicas
extendidas del instrumento. El trabajo de campo de este proyecto de grado se realiz6 junto
con la orquesta de saxofones del Conservatorio del Tolima, y significé un aporte al repertorio
existente que hay para este tipo de ensambles, que es escaso 0 no es de uso libre en su

mayoria.

La relacién que comparte es que busca implementar técnicas del saxofén en y mediante el
pasillo, que es un ritmo de la musica andina colombiana, conservando sus caracteristicas
tradicionales mientras afiade nuevas técnicas extendidas propias del saxoféon tanto a la

interpretacion como a el arreglo de la obra.

Hincapié y Urrea (2022) Este proyecto de investigacion busca generar aportes en cuanto al
repertorio de guitarra y violin, mas especificamente en la muasica colombiana por medio de
adaptaciones a tres pasillos de Fulgencio Garcia, la idea de investigacion surge debido a
gue a pesar de que los instrumentos de este formato son tan versatiles e importantes, pocas

obras se han compuesto para estos dos en conjunto, y menos aun en la masica colombiana.



Este trabajo ofrece informacién al respecto de la vida y obra de Fulgencio Garcia, ademas
del contexto de esta musica a inicios del siglo XX. El enfoque investigativo empleado es el
cualitativo y la recolecciébn de datos se hizo mediante la entrevista y el analisis de

bibliografia.

Esta tesis propuso hacer adaptaciones a tres pasillos del compositor Fulgencio Garcia,
ademas son adaptaciones para un formato no convencional, mostrando la importancia de
llevar a cabo adaptaciones, arreglos y demas para este tipo de formatos que exploran

nuevas sonoridades.

La convergencia de este proyecto radica en el manejo del pasillo para fomentar su
interpretacion en formatos distintos a los habituales. Este enfoque promueve la apreciacion
y ejecucion del pasillo en nuevos contextos. Al desafiar las convenciones tradicionales, los
musicos y estudiantes pueden experimentar con nuevas texturas. Asi, se diversifica la
musica tradicional y se ofrece un material enriquecedor que mejora la formacién y practica

artistica de los intérpretes.



4.2 Marco teoérico

4.2.1 Mdusica Andina Colombiana

llustracion 1 Guitarrista en festival de bambuco

Fuente: Sayco.org

Como lo expresa Gil (2020), la musica tradicional en la zona andina colombiana tiene sus
raices en las interacciones surgidas en territorios que experimentaron un considerable
crecimiento poblacional en el pasado, impulsado por una economia agraria y minera que
dependia de la productividad de la tierra. Este fenébmeno atrajo el interés de colonizadores
extranjeros y migrantes internos, convirtiendo la regiéon andina en un punto clave de
mestizaje. Asi, las expresiones artisticas, incluida la muasica andina colombiana, se vieron

influenciadas y se nutrieron de estas dindmicas, generando nuevas relaciones.

Segun Gil (2020) Debido a la amplia cobertura geografica de la zona andina colombiana, la
masica en esta regién es diversa, ya que cada area le imprime un toque distintivo y realiza
variaciones en la configuracion instrumental de las agrupaciones. Estas manifestaciones
musicales forman parte de un proceso de mestizaje, donde las influencias indigenas y
africanas se encontraron con las musicas de salén centro europeas, dando origen a los

aires andinos colombianos

En el contexto de la musica andina colombiana, es esencial abordarla desde una
perspectiva social, reconociendo que la diversidad de las musicas andinas colombianas no

se limita a los departamentos geogréficos, sino que surge de las diversas formas en que



los habitantes expresan sus realidades cotidianas a través de la musica (Torres, J. 2019,
p.33).

Segun Salazar (2016) Estas musicas, en sus primeras etapas, se transmiten principalmente
de manera oral, donde los mayores compartian conocimientos y patrimonio cultural a través
de la ensefianza de los instrumentos autdctonos de la region. La preservacion y transmision
de la cultura musical colombiana se fortalece mediante un enfoque contemporaneo hacia
el legado del pasado. En esta perspectiva, tanto la tradicion como las visiones
contemporaneas se entrelazan, otorgando un nuevo significado a la musica tradicional. Se
percibe la tradicibn no como un elemento estatico, sino como una concepcién gue
evoluciona con las nuevas generaciones, que la adoptan, actualizan y viven en su

cotidianidad, dandole sentido en el contexto social del territorio.

4.2.1.1 Origen y desarrollo

Segun (Ramirez., (2020) desde la segunda mitad del siglo XIX se empezaron a dar las
primeras composiciones de musica andina colombiana y empezé a ser incluida por familias
acomodadas como medio de entretenimiento efimero en bailes y eventos en los que la élite
se permitia incluir algunos ritmos populares para amenizar. Por otra parte (Zuluaga et al.,
(2008) coincide y agrega que las primeras agrupaciones del género se empezaron a
generar con la llegada a la regiéon de los que serian mas adelante sus instrumentos
musicales caracteristicos. Segun estos dos autores se puede ubicar el origen de este
género musical a mediados del siglo XIX, y ademas se infiere que sus inicios no eran muy
aceptados por las clases altas, ya que la incluian como un pequefio apartado de sus
reuniones en las que en realidad predominan ritmos netamente europeos como la polka,

danzas, valses, etc.

4.2.1.2 Caracteristicas y Elementos Estilisticos

Desde la postura de Zuluaga et al., (2008) los formatos a los que se debe hacer referencia
obligatoriamente cuando se habla de este género son tres: El trio tipico, cuarteto y la
estudiantina o pequefia orquesta de plectros. En cada uno de estos formatos se pueden
encontrar grandes referentes como Pedro morales pino, que por una parte conformo

estudiantinas pero que también hizo parte del famoso trio morales pino, y actualmente



existen agrupaciones como el “El trio nueva Colombia” y el "Cuarteto Colombiano la perla”,
conjuntos que a dia de hoy se encuentran innovando y presentando nuevo material que

busca colaborar con la evolucion que tiene la masica andina colombiana afo tras afo.

llustracién 2 Pedro Morales Pino

Fuente: Radio Nacional Colombia

Segun Ramirez (2020) A mediados del siglo XX, cuando el género tom6 mayor fuerza y
empezo6 a ser mas frecuentado y aceptado por los colombianos a la par de las “Musicas
cultas”, fue cuando se estipularon los instrumentos caracteristicos, entre estos estan la
guitarra, bandola y tiple que hacen parte del formato de trio, cuarteto tipico y estudiantina
ya que en el cuarteto solo se agrega una bandola mas y el formato de estudiantina hace
referencia a una agrupacién en la que cualquiera de los tres instrumentos puede ser

duplicado y/o agregado la cantidad de veces que requiera la agrupacion.

En cuanto a la forma musical (Sachli et al (2017) afirma que la musica andina colombiana
se puede dividir en tres grandes grupos: las formas compuestas, simples y libres por
secciones, estos grupos se identifican mediante la periodicidad y periodo, ademas cada
grupo tiene sus variantes tipicas depende del departamento donde se ubiquen sus

intérpretes.



4.2.1.3 Desafios y perspectivas de la musica andina colombiana

Segun Camargo (2017), es innegable que en los ultimos afios han aparecido nuevos
compositores e intérpretes y con ellos huevas composiciones que han permeado el pasillo,
bambuco y guabina de nuevas armonias, que son contrarias a las predefinidas

tradicionalmente.

Por otra parte, en su libro “Tradicién, género y nacién en el bambuco” Ochoa (1997), hace
referencia a las controversias y debates que generan las nuevas sonoridades en festivales
de musica andina colombiana en donde se mantiene el concepto romantico del término
“Tradicion”.

Aunque las controversias generadas por esta problematica reflejan un desafio para los
nuevos musicos de este género, ya que tienen que contraponerse a los musicos que
quieren sostener la tradicion a como dé lugar y que no dan espacios para la
experimentacion en la musica andina colombiana (Ochoa, 1997).

4.2.1.4 Ritmos andinos colombianos: bambuco y pasillo

e Bambuco

BAMBUCQgre
& B
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llustracion 3 Bailarina

Fuente: lacoladerata.com



Es un ritmo tradicional de la musica andina colombiana que segun Mifiana (1997) los datos
que se encuentran acerca de su origen son un poco contradictorio, el primer registro que
se tiene es del siglo XIX. Segun Martinez citado por Mifiana (1997) cree que el bambuco

paso del Cauca al Tolima de alla a Cundinamarca, y de Cundinamarca al sur de Santander.

Segun Sanchez (2009) las hipétesis de su origen son contradictorias entre si, esto debido
a que los musicélogos de la época no tuvieron una formacién soélida en cuanto a temas
investigativos y musicales, Jorge Isaacs en su libro maria (1867) hace referencia a la
palabra bambuk la cual recuerda un pueblo antiguo en Sudan - africa, esta palabra era
utilizada por esclavos que llegaban a cauca traidos como parte de la colonizacién, por lo
cual se argumenta que esta musica tiene una influencia europea, esto sumado al mestizaje

nos da como resultado una musica triétnica.

Debido a la falta de materiales primarios tales como partituras originales, grabaciones y
documentos, existe el debate si el bambuco se escribe en % o 6/8, el primer bambuco
escrito del que se tiene registro es el perfume de las violetas escrito por D’aleman se
observa que esta escrito en 6/8 sin embargo en el siglo XX el compositor pedro morales
pino compuso el famoso bambuco cuatro preguntas en % (Sanchez, 2009).El patrén ritmico
del bambuco tiene una matriz binaria con subdivision ternaria (compas de 6/8) a esta matriz
también pertenecen ritmos como el rajalefia, el sanjuanero, el merengue campesino y la

rumba criolla (Ordofiez,et al, 2009).

e Organologia
La descripcion organoldgica de este ritmo se reduce al trio tradicional, compuesto por
guitarra, tiple y bandola, instrumentos que entraron a formar parte del imaginario colectivo
nacional con sus funciones musicales rigurosamente definidas (Gonzélez, 2007). Sin
embargo, hay otros instrumentos musicales vinculados con la interpretacién del bambuco
en toda la zona andina colombiana, que tienden a variar de acuerdo con la subregion donde
se interprete esta musica; algunos de estos instrumentos han caido en desuso y otros
subsisten gracias a la tradicion particular de determinada localidad. A continuacién, se hara

una breve descripcion de los instrumentos més utilizados en este ritmo.



e Bandola
La bandola andina colombiana, un instrumento de cuerdas pulsadas, se ejecuta con un
plectro, que puede ser denominado pluma, plumilla, ufia o pajuela. Originada de la familia
de la guitarra, su hombre tiene raices en una antigua influencia pérsico-arabiga, a través
del laud europeo, utilizado para describir una variedad de instrumentos de registro medio y

agudo con funciones melddicas (Bernal, 2003).

o Tiple
El tiple, es un instrumento de cuerda colombiano similar a la guitarra espafiola, es comdn
en la region andina y los llanos orientales Nufiez (2023). Se usa en estudiantinas, duetos y
conjuntos de rajalefia. Se toca rasgueando las cuerdas para crear ritmos y formando
acordes con la otra mano. Segun Gonzales (2007) puede ser interpretado de dos maneras
una melddica, utilizando un plectro o pulsacion digital, y otra mas habitual, donde se emplea
en el acompafiamiento instrumental, realizando rasgueos para funciones armonicas. El tiple
acompafia melodias de flauta o requinto y armoniza los bajos de la guitarra, ademas de

proporcionar ritmo a los instrumentos de percusion
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llustracion 4 Patrén ritmico del bambuco en el tiple

e

Fuente: La construccion de una identidad colombiana a través del bambuco en el siglo XIX

e Guitarra
La guitarra, un instrumento de cuerda ampliamente popular, es esencial en la masica andina

colombiana. Cuenta con seis cuerdas y puede ser tocada con los dedos o una pua, su



versatilidad le permite participar en una variedad de géneros musicales, (Regiones
Colombianas, 2023).
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llustracion 5 Patrén Ritmico del bambuco en la guitarra

Fuente: La construccion de una identidad colombiana a través del bambuco en el siglo XIX

e Ritmo
Segun Gonzales (2007) el analisis de la notacién del bambuco muestra varias cuestiones.
En primer lugar, hay una contradiccion en la forma de escribir la musica, ya que los
compases ternarios simples no encajan bien con la melodia, lo que sugiere que la
composicion se adapta al ritmo desplazando los acentos naturales del compas. Esto se
evidencia en las transcripciones de bambucos tradicionales y en las composiciones
originales de esa época, donde el acento del texto no coincide con el acento musical. En
piezas completamente instrumentales, el acento musical se encuentra fuera del acento
métrico del compas, desplazando los acentos naturales. A continuacién, se muestran las
células ritmicas mas utilizadas tanto en los instrumentos de percusion como en los de

cuerdas pulsadas.
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llustracion 6 Patrén ritmico del bambuco

Fuente: Elaboracién propia

Esquema ritmico de la tambora.
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llustracion 7 Patrén ritmico del pasillo tambora

Fuente: La construccion de una identidad colombiana a través del bambuco en el siglo XIX

Por lo general, uno de estos patrones ritmicos domina a lo largo de toda la interpretacién y
se llama ritmo base. Las diferentes variaciones ritmicas de los instrumentos de cuerda y
percusion suelen aparecer cuando cambia la frase musical o, en algunos casos, segun el
deseo del intérprete. EI bambuco no esta limitado a un acompafiamiento especifico que
utilice variaciones estrictas; estas generalmente se presentan segun el gusto del intérprete.
La cantidad de variaciones o estilos interpretativos puede diferir dependiendo de la region
(Gonzales, 2007).



e Pasillo

llustracion 8 Trio de cuerdas

Fuente: ich.unesco.org

Es un ritmo tradicional de la musica colombiana segun Ruiz (2008) para hablar del pasillo
es necesario mencionar su ritmo progenitor el vals, el cual era un ritmo aceptado en la
época de la independencia, Abadia citado por Ruiz (2008) nos explica respecto al
nacimiento del pasillo en Colombia, surgié alrededor del afio 1800, cuando la nueva
sociedad burguesa, compuesta por chapetones y criollos adinerados, buscaba un estilo de
danza que se ajustara mejor a su ambiente cortesano. No podian llevar a los salones bailes
populares como el torbellino, el bambuco o la guabina, que se consideraban "plebeyos".
Inspirandose en las preferencias culturales europeas, adoptaron el waltz austriaco,
conocido en Espafia como vals y en Francia como valse, que era el baile mas popular en

Europa en ese momento.

Esto nos indica que el pasillo tiene sus raices en la musica europea del siglo XIX. A
mediados del mismo siglo, surgi6 la necesidad de apropiacion cultural, y se buscaba darle
un nombre al género. Davidson, citado por Ruiz (2008), menciona que en esta época se
hablaba de variantes como el valse del pais, valse nacional, valse colombiano y valse del
cachaco. Ademas, sefiala que, dado que se trata de un baile de pasos menudos y, haciendo

el diminutivo de paso, se le dio el nombre de pasillo.



e Tipos de pasillo

Segun Ruiz (2008) Se reconocen dos tipos de pasillos: el lento, que tiene un caracter vocal
0 instrumental, y cuyas letras normalmente tratan sobre el enamoramiento; y el pasillo

fiestero, que es mas comun en las festividades de pueblo.

e Pasillo lento
Segun Sierra (2019) Este tipo de pasillo, que puede ser tanto vocal como instrumental, tiene
un tempo andante adecuado para una danza cortesana, popular en los bailes de salén de
Santa Fe de Bogota y Antioquia a principios del siglo XX. El pasillo lento, ya sea vocal o

instrumental, es tipico de canciones de amor, desilusiones, luto y recuerdos.

e Pasillo Fiestero
Este tipo de pasillo se interpreta a tempo allegro con el acompafiamiento de tamboras,
flautas, tiples y guitarras. Es el mas emblematico de las festividades populares, los bailes
de bodas y las celebraciones con garrote y se integra con la banda de musica tradicional

de los pueblos. (Sierra, 2019).

e Organologia.

La organologia del pasillo puede variar segun su género. El pasillo fiestero generalmente
es interpretado por una banda de pueblo, mientras que el pasillo de salén puede
acompanfarse de piano, cuerdas, voz o un ensamble de cuerdas pulsadas. Por lo general,
la bandola lleva la melodia, el tiple la armonia y la guitarra los bajos, aunque esto puede
variar. (Sierra, 2019)

e Formadel pasillo.
La signatura de compas del pasillo es de %, lo que indica una métrica ternaria simple donde
cada compas contiene tres tiempos y la negra es la unidad de pulso. Presenta usualmente
una forma tripartita (A B C A B C) o una forma rondé (A B A C A). En la forma tripartita, se
alternan tres secciones distintas que se repiten en una secuencia ciclica. En la forma rondo,
una seccion principal (A) se repite intercaladamente con secciones contrastantes (B y C).

Cada seccién de la estructura del pasillo, en la mayoria de los casos, comprende 16



compases. Esta longitud permite el desarrollo y exposicion de ideas melddicas y armonicas

de manera concisa (Ruiz, 2008)

e Patrén ritmico del pasillo
A continuacién, se muestra el patrén ritmico del pasillo con algunas de sus variaciones.
Como se observa en las imagenes, en el acompafiamiento de piano, la mano izquierda toca
una corchea y una negra en compas de 3/4, seguida de una corchea y una negra en

la mano derecha.
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llustracion 9 Patrén ritmico del pasillo

Fuente: una aproximacién a la estructura ritmica del pasillo
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llustracion 10 Variacion del pasillo

Fuente: una aproximacioén a la estructura ritmica del pasillo
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llustracion 11 Variacion dos del pasillo

Fuente: una aproximacion a la estructura ritmica del pasillo



4.2.2 Historia y trayectoria de los compositores

4.2.2.1 Jonny Pasos

llustracion 12 Jonny Pasos

Fuente: latinmusicscore.com

De acuerdo a el sitio web (Score, s/f) Jonny Pasos nacio en el afio 1975 en Medellin, este
musico se gradudé como maestro en clarinete en la Universidad de Antioguia en 2002 y
obtuvo un titulo de Especialista en Artes con énfasis en composicién en la misma institucién
en 2006. En 2015, completd su Maestria en Composicion en EAFIT. Ademas de su
formacion académica, ha ejercido como profesor en la Universidad de Antioquia, la
Fundacion Universitaria Bellas Artes y ha brindado capacitacion a directores de bandas en

el area de instrumento (clarinete) para el Ministerio de Cultura.

Destacado por su labor como compositor, lideré la creacién de obras para cuartetos de
saxofones y publicé el libro "Musica Colombiana para Cuarteto de Saxofones," que se ha

convertido en un repertorio esencial y de referencia para los saxofonistas en Colombia.

A lo largo de su carrera, ha logrado varios hitos significativos. En 2006, el Cuarteto de
Saxofones de Medellin gan6 la Beca de Creacion Ciudad de Medellin con composiciones
suyas. En 2007, obtuvo una beca en el mismo concurso con composiciones para banda.
En 2008, su obra "Maruja" se incluy6 entre las primeras 50 piezas en el Banco Virtual de

Partituras del Ministerio de Cultura de Colombia. En 2009, fue galardonado en la categoria



de "Obra Inédita" en el Festival Hato Viejo Cotrafa con su obra "Serenata Colombiana para
Clarinete." En 2010, su composicién "Marca - Pasos" para Banda Sinfonica se incorporo al
Banco de Partituras del Ministerio de Cultura después de ganar una convocatoria realizada

por la Fundacién Batuta.
Ademas de su faceta como compositor, ha destacado como instrumentista en diversas
agrupaciones musicales, incluyendo la Banda Sinfénica de la Universidad de Antioquia, la

Big Band de Jazz de Medellin, asi como orquestas nacionales e internacionales.

4.2.2.2 Pedro Morales Pino

llustracion 13 Pedro Morales Pino

Fuente: radio nacional colombiana

En base a la informacién que reposa en el sitio web (Colombia, s/f), Pedro Morales Pino fue
un versatil artista que destacé como compositor, director e intérprete, nacio el 23 de febrero
de 1863 en Cartago, Valle del Cauca, y fallecio el 4 de marzo de 1926 en Bogota. Inici6 sus
estudios musicales bajo la tutela de José Hoyos y Ramoén Antonio de la Pefia. A la edad de
11 afios, se trasladé a Ibagué con su madre, donde continud perfeccionando su habilidad
en la bandola. A los 12 afios, recibio el respaldo del filantropo Sicard Pérez, quien lo apoyo
para que pudiera estudiar musica en Bogot4, bajo la guia de su hermano, Adolfo Sicard
Pérez. En la capital colombiana, fue inscrito en un colegio para proseguir su educacion y
mas tarde ingreso a la Academia Nacional de Musica. Alli, tuvo como maestros a Augusto

Azzali y Julio Quevedo, entre otros destacados musicos.



En 1897, Pedro Morales Pino fundo la Lira Colombiana, una estudiantina que llegé a contar
con 16 integrantes y que experimenté diversas etapas en su trayectoria. Con esta
agrupacion, realiz6 una gira en 1899 por diferentes regiones de Colombia, que incluyo
Medellin, Manizales y Cartago, donde estren6 dos de sus composiciones: "Cuba guerrera”
y "Lunares". Sin embargo, la gira se vio interrumpida en Cartago debido a una enfermedad
que afectd a Pedro Morales Pino. Tras su recuperacion, continuaron la gira, visitando Cali,
Buenaventura y con planes de extenderla hacia el sur. Sin embargo, cambiaron de rumbo
y se dirigieron a Panamda, San Salvador, Guatemala y Estados Unidos, donde se

presentaron con gran éxito.

En 1908, después de perder a muchos de sus miembros, la Lira Colombiana se desintegro.
Morales Pino decidio trabajar en barcos hasta que opt6 por regresar a Guatemala, donde
se caso6 con Paquita Llerena. En 1912, regres6 a Colombia y formé otra Lira Colombiana
junto a muasicos como Luis A. Calvo, Blas Forero, Ignacio Afanador, José Maria Forero,
Andrés Avelino Montafiés, Luis Maria Pinto, Jorge Afiez y Cerbele6n Romero. Con esta
nueva agrupacion, realizaron exitosas presentaciones en el Teatro Colon y el Teatro

Municipal de Bogota.

4.2.2.3 Cuarteto de saxofones del Conservatorio del Tolima “Con Fuocco Sax”

El cuarteto de saxofones del Conservatorio del Tolima esta bajo la direccién de los maestros
Juan Felipe Tartabull y Nelson Navarro, los cuales han desarrollado un trabajo Gnico en la
formacion de estudiantes en el ambito de la muasica de camara brindandoles versatilidad al
momento de abordar repertorios tanto clasicos del saxofén, como latinoamericanos y

colombianos



llustracion 14 Con Fuocco Sax

Con Fuocco Sax, fundada en el afio 2021 bajo la tutela del reconocido maestro Nelson
Mauricio Navarro, emerge como una vibrante expresion musical en el paisaje artistico de
Ibagué, Colombia. Compuesta por talentosos estudiantes del Conservatorio del Tolima,

esta agrupacion encarna la pasion y el compromiso por la excelencia musical.

Guiados por la visién del maestro Navarro, los miembros de Con Fuocco Sax se embarcan
en una busqueda constante de excelencia interpretativa. Su repertorio abarca desde las
veneradas obras clasicas del saxofén, que representan la riqueza del legado musical
universal, hasta composiciones impregnadas de los ritmos y melodias caracteristicos de la
region. Esta diversidad refleja su deseo de explorar y celebrar la rica musica tanto local
como global.

Més alla de la mera interpretacion, Con Fuocco Sax se ha fijado el ambicioso objetivo de
participar activamente en eventos a nivel nacional. Estas oportunidades no solo les brindan
una plataforma para compartir su arte con audiencias diversas, sino que también sirven
como catalizadores para su crecimiento artistico y desarrollo profesional. Cada actuacion,
cada encuentro con nuevos publicos y escenarios, nutre su experiencia y enriquece su

comprension y dominio del instrumento.

Con un compromiso inflexible con la excelencia y una determinacién inquebrantable por
alcanzar nuevas alturas en su arte, Con Fuocco Sax se posiciona como una fuerza dinamica

en el panorama musical colombiano. Su dedicacion y talento prometen no solo elevar su



propia practica musical, sino también inspirar y cautivar a todos aquellos que tengan el

privilegio de escuchar su musica.

Los integrantes que conforman actualmente esta agrupacién son: Carlos Gémez (noveno
semestre), Santiago Rodriguez (noveno semestre), Santiago Cruz (quinto semestre), y
Santiago Rodriguez (cuarto semestre). Estos musicos son los encargados de brindar las
mejores melodias en sus interpretaciones y demostrar su talento en los festivales a nivel

nacional.

4.2.3 Andlisis musical:

Segun Nagore (2004) el analisis musical es una disciplina reciente y ha experimentado un
notable crecimiento en el siglo pasado. Esto ha estado acompafiado de algunos métodos y
técnicas de las cuales algunas se complementan entre si, mientras otras difieren. Tal
diversidad ha llegado al punto en que puede haber cierta ambigtiedad en cuanto al concepto
y contenido de andlisis musical. lan Bent en The New Grove Dictionary of Music and
Musicians, Tomo 1, propone su definicion como el proceso de descomponer una estructura
musical en elementos mas simples, y luego examinar las funciones de estos elementos
dentro de dicha estructura. Esta estructura puede referirse a una parte especifica de una
obra, a la obra en su totalidad, a un grupo de obras, e incluso a un repertorio entero, ya sea

de una tradicién escrita u oral.

Se propone realizar el analisis de obras musicales teniendo en cuenta los diversos
elementos que componen la musica, tales como la melodia, la armonia, el ritmo como lo
describe La Rue (2004). Este enfoque implica formular definiciones sobre un estilo musical
especifico mediante el estudio de como el compositor emplea estos elementos

fundamentales.

Como lo propone La Rue (2004) para determinar el estilo musical se debe acudir al estudio
de los principales elementos de la musica que son el ritmo, melodia y armonia, La Rue

propone tres puntos principales por tratar como se puede apreciar en la siguiente tabla:



Tabla 1 Analisis musical

Antecedentes
- Contextualizacion historica

II. Observacion
Se debe enfocar en tres dimensiones: grandes medias y pequefias
Elementos de la muasica: sonido, armonia, melodia y ritmo
Crecimiento que se define como el resultado de los cuatro elementos anteriores

[ll. Evaluacion

Logro del crecimiento

Equilibrio entre unidad y variedad
Consideraciones externas: Novedad, prestigio, etc.

Fuente: “Analisis del estilo musical” Jan La Rue

La Rue (2004) muestra los pasos para el analisis de una obra musical, Estos consisten en
antecedentes, observacion y evaluacion. En cuanto a los antecedentes, este autor afirma
que se debe realizar una contextualizacion histérica. En el punto de observacion, el andlisis
se debe enfocar en tres dimensiones: grandes, medianas y pequefias. A los diferentes
elementos de la musica (sonido, armonia, melodia y ritmo), los llama “elementos
contributivos”. Otro aspecto que se debe estudiar dentro de este punto tiene que ver con
el crecimiento. El concepto de crecimiento lo define como: el resultado de los cuatro
elementos anteriores, para el ultimo punto propone la evaluacién que depende del sentido

gue le dé el analista a la obra.

Como lo propone La Rue (2004) en el segundo punto de observacion el analisis debe
enfocarse en tres dimensiones que son grandes, medianas y pequefias como se observa

de forma mas detallada en la siguiente tabla:



Tabla 2 Dimensiones analisis musical

Dimensiones grandes
- Movimiento
- Obra
- Grupo de obras

[l. Dimensiones medianas
- Periodo
- Parrafo
- Seccion
- Parte

lll.Dimensiones pequefias
- Motivo
- Semifrase
- Frase

Fuente: “Analisis del estilo musical” Jan La Rue

Como describe La Rue (2004) En las grandes dimensiones abarca un sentido completo de
la mdusica, englobando movimientos enteros o incluso secuencias completas de
movimientos, cuando pueden integrarse en una unidad mas amplia. En las dimensiones
medianas, nuestra atencion se dirigira hacia las caracteristicas individuales de las partes
de una composiciébn musical, centrandonos mas en la parte en si misma que en su
contribucién al movimiento, aspecto que ya ha sido explorado en la dimensién mas amplia.
La pequefia dimension centra su enfoque en el motivo, la unidad musical mas pequefia y
autosuficiente, estableciendo grandes diferencias en comparaciéon con la forma en que

opera la dimensién anterior.

e Andlisis arménico

Desde la perspectiva de la armonia, La Rue (2004) sugiere que es posible examinar los
centros tonales en cada uno de los movimientos o secciones y elaborar un esquema general
que permita observar las relaciones tonales de toda la estructura. Ademas de los centros

tonales, LaRue también propone identificar las siguientes tipologias:



Tabla 3 Caracteristicas andalisis arménico

Coloristica Tensional

Acordica Contrapuntistica (Imitativa, candnica, fugada)
Disonante Consonante

Activa Estable

Uniforme Variada

Mayor Menor

Diatonica Cromatica Modal Cuartal

Fuente: “Analisis del estilo musical’ Jan La Rue

Ademas, La Rue (2004) sugiere prestar atencion a las preferencias de tonalidades o a las
secuencias de tonalidades que se suceden en los movimientos consecutivos. Es
fundamental destacar la variedad de elementos que pueden contribuir a la unidad desde la
armonia; no solo las tonalidades y los acordes, sino también aspectos de la textura y el
estilo. La Rue (2004) nos indica que las tonalidades menores eran mucho mas comunes en
el Barroco que en el periodo Clasico, lo que nos proporciona un precedente significativo al

analizar macro formalmente obras de este estilo.

e Analisis ritmico
Desde la perspectiva del ritmo La Rue (2004) Propone analizarlo desde los tiempos y las
métricas del compositor, tomando en cuenta los siguientes aspectos:

1. Variedad de los tiempos

2. Tiempos preferidos por el compositor en la obra (lento, moderato, allegro)

3. Modificaciones internas de tiempo que afecte como se relacionan las partes.

Segun La Rue (2004) de esta forma se podria identificar contrastes de duracién y el tiempo

entre los movimientos, lo que a su vez genera lo que La Rue (2004) llama ritmos extensos



que se definen mediante la notacion de las figuras ritmicas, la duracién de los movimientos.

Con esto se podria identificar cuando hay una transiciéon o un puente.

4.2.4 La interpretacién musical:

La interpretacién musical emerge como una manifestacién intrinsecamente artistica, en la
cual el intérprete no sélo transcribe las notas de una partitura, sino que también infunde
vida y expresion a través de su ejecucion. Este acto creativo implica una interaccion Unica
entre el texto musical y la interpretacion subjetiva del musico, estableciendo asi un didlogo
continuo entre la intencién del compositor y la sensibilidad del intérprete como lo afirma
(Robert, 2012).

En su esencia, Robert (2012) asegura que, la interpretacion musical va mas alla de la simple
reproduccion técnica, buscando capturar la esencia emocional y conceptual de la obra.
Cada intérprete aporta su perspectiva Unica, moldeada por su bagaje musical, cultural y
emocional, creando una narrativa interpretativa que trasciende las limitaciones de la

partitura.

Robert (2012) asegura que, la eleccion de tempo, las variaciones en dinamica, las sutilezas
en la articulacién y las decisiones sobre el fraseo representan decisiones conscientes que
dotan a la interpretacibn de su distintivo caracter. La paleta de colores sonoros,
cuidadosamente seleccionada por el musico, sirve como vehiculo para transmitir las

complejidades emocionales y narrativas inscritas en la partitura.

Es importante destacar que la interpretacion musical es un fendmeno dinamico y en
constante evolucién. Cada intérprete, en su blsqueda de autenticidad y conexién con la
obra, aporta matices personales que enriguecen la experiencia auditiva. La improvisacion,
la flexibilidad y la espontaneidad se entrelazan con la estructura predefinida de la partitura,

dando lugar a interpretaciones Unicas en cada actuacion.

4.2.3.1 Niveles de Dificultad en intérpretes y obras musicales

Segun lo afirma la pagina web Vigo Musica (2023), la editorial Hal Leonard los grados de

dificultad para musica instrumental para conjunto son los siguientes:



La progresion en la interpretacion musical abarca una variedad de niveles que se adaptan

a la evolucion de habilidades de los musicos a lo largo de su trayectoria.

Muy Facil:

Este nivel resulta idbneo para masicos principiantes con alrededor de un afio de experiencia
instrumental. Las obras aqui presentes ofrecen melodias simples, alteraciones y armaduras
accesibles, junto con ritmos basicos. Este repertorio se ha concebido para proporcionar una
entrada facil y accesible al mundo de la interpretacion, facilitando el desarrollo de

habilidades técnicas iniciales.
Facil:

Disefiado para aquellos con aproximadamente dos afios de practica instrumental, este nivel
presenta melodias ligeramente mas complejas, armaduras tonales desafiantes y ritmos
simples. Ademas, incorpora dindmicas, articulaciones y fraseos que contribuyen al progreso
en la habilidad interpretativa, brindando a los musicos una transicién suave hacia desafios

mas avanzados.

Medio:

Dirigido a intérpretes con tres o cuatro afios de experiencia, este nivel implica obras con
melodias, tonalidades y ritmos mas intrincados, destacando la necesidad de una base
técnica soélida. Aqui, los masicos comienzan a enfrentarse a desafios mas exigentes que

demandan un mayor dominio del instrumento.

Medio Avanzado:

Este nivel esta destinado a musicos con una técnica consolidada que buscan repertorio
mas desafiante. Las obras requieren un dominio basico del instrumento, presentando

pasajes conjuntos complejos con armaduras y métricas poco convencionales.



Avanzado:

Dedicado a musicos altamente experimentados, este nivel implica la capacidad de ejecutar
solos de gran complejidad, un trabajo en conjunto bien desarrollado y obras que exigen un
dominio total del instrumento. Aqui, se pone a prueba una técnica claramente definida y se

exploran diversas dimensiones interpretativas.

Profesional:

Considerado el nivel mas elevado, esta reservado para musicos altamente desarrollados
en la interpretacion musical. Este repertorio presenta demandas técnicas excepcionalmente
desafiantes, elementos musicales complejos y expectativas de interpretacion de nivel
profesional. Disefiado para musicos avanzados que buscan una experiencia de
interpretacion altamente desafiante y gratificante, este nivel representa la cuspide del

dominio musical.

Por otra parte, la pagina web Vigo Musica (2023) también menciona que, otras editoriales
proponen clasificaciones similares, pero con pequefias diferencias como es el caso de la

editorial RonMacMusic.

Nivel 1 (Facil):

Destinado a musicos principiantes en su primer afio, este nivel presenta arreglos musicales
simples, con ritmos béasicos y alcances limitados. Estas piezas son especialmente
adecuadas para aquellos que estan en las etapas iniciales de su formacién, auin

perfeccionando sus habilidades interpretativas.

Nivel 1.5 (Facil):



Aun manteniendo la sencillez en ritmos y alcances, los arreglos de nivel 1.5 incorporan
doblajes y mantienen uniformidad en los ritmos entre diferentes instrumentos, ofreciendo

una transicion gradual hacia niveles de dificultad superiores.

Nivel 2 (Facil):

Disefiado para musicos en su segundo o tercer afilo de aprendizaje, este nivel implica
composiciones con una técnica mas fluida. Introduce ritmos intermedios, sincopas,
patrones ritmicos y tresillos, ademas de permitir una mayor experimentacién con cambios

de métricas.

Nivel 2.5 (Féacil-Medio):
Orientado a musicos en su tercer afio de formacion, este nivel demanda una técnica mas
pulida y habilidosa. Los ritmos y alcances de notas muestran mayor variacion, y las piezas

pueden presentar alternancias frecuentes en las métricas.

Nivel 3 (Medio):

Dirigido a musicos en su cuarto afio de formacion o estudiantes de nivel secundario, este
nivel presenta composiciones que incluyen sincopas mas libres y secciones que desafian
con solos. Se adapta para brindar un desafio adecuado a los estudiantes en este nivel de
habilidad.

Nivel 3.5 (Medio):
Disefiado para masicos mas experimentados, en su cuarto o quinto afio de formacion, este
nivel se ajusta a una habilidad técnica avanzada e incluye el uso de registros extremos en

la interpretacion.

Nivel 4 (Medio):
En este nivel, las composiciones incorporan ritmos altamente desafiantes, haciendo uso
libre de la sincopa, asi como de cambios de tonalidad y alcances extremos en todos los

instrumentos.

Nivel 4.5 (Medio-Dificil):



Destinado a estudiantes en su sexto afio de aprendizaje musical 0 a conjuntos con
habilidades considerablemente avanzadas, este nivel intensifica el uso de sincopas y solos,

ofreciendo un desafio significativo.

Nivel 5 (Dificil):
Las composiciones de nivel 5 presentan polirritmias y métricas compuestas, destacando
solos y cambios mas frecuentes en el tiempo. La instrumentacion puede ser mas variada,

representando un nivel de dificultad avanzado y desafiante para masicos experimentados.

Segun Valencia (2010), Los grados de dificultad se refieren a una serie de criterios en varios
niveles de estructuracion musical que permiten evaluar la coherencia y el orden de los
repertorios en el contexto de un proceso de desarrollo bandistico. Estos criterios apoyan el
progreso técnico e interpretativo de la agrupacion. Las consideraciones técnicas, 0
parametros, se dividen en los siguientes niveles estructurales y variables: timbre, ritmo,

melodia, armonia, textura, expresividad y formal.

Los niveles que propone Valencia (2010) en su trabajo son los siguientes:

Nivel 0.5: Divisién binaria en 2, 3 y 4, figuraciones sencillas como blancas, negras y
corcheas, tempos moderados que van desde 60 a 120 bpm dependiendo de la figuracién
empleada. La melodia va por grados conjuntos o saltos de tercera y generalmente van al

unisono, no se implementan solos. Utilizacién de obras tonales.
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llustracion 15 Nivel de dificultad 0.5 Victoriano Valencia

Fuente: “Grados de dificultad en repertorios bandistico una propuesta para el contexto

colombiano” (Victoriano Valencia, 2010)

Nivel 1: Division binaria en pulsos 2, 3y 4 y posible implementacion de division ternaria en
obras de dichas caracteristicas. La figuracién es la misma del nivel anterior, también se
utiliza en contratiempo y la implementacion de la sincopa en tiempo fuerte. El tempo va de
60 a 120 bpm dependiendo la figuracién. La linea melédica consta de grados conjuntos,
saltos de tercera, saltos de cuarta y saltos de quinta. Utilizacion de obras tonales y modos

relativos.
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Fuente: “Grados de dificultad en repertorios bandistico una propuesta para el contexto
colombiano” (Victoriano Valencia, 2010)

llustracion 16 Figuracion nivel 0 a 1 Victoriano
llustracion 17 Nivel de dificultad 1 Victoriano Valencia Valencia

Nivel 2: Compas de 2, 3 y 4 tiempos, divisién binaria y ternaria. Cambio de compés
manteniendo la misma unidad métrica entre diferentes secciones de la obra. Figuraciones
que incluyan cualquier relacion dentro de la métrica binaria y ternaria, con sincopas en
cualquier punto del compas, tanto internas como externas. Tempos moderas y agiles,
utilizacién del accelerando y ritardando. Linea melédica por grados conjuntos, arpegios y
saltos que superan la quinta o la octava con figuracion lenta. Tonalidades mayores y
menores armoénicas, empleandolas entre diferentes secciones de la obra. Melodias a

unisono, a dos voces Yy corales a cuatro voces.
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llustracion 18 Nivel de dificultad 2 Victoriano Valencia

Fuente: “Grados de dificultad en repertorios bandistico una propuesta para el contexto
colombiano” (Victoriano Valencia, 2010)

Nivel 3: Compases simples y compuestos, posibles cambios de compas en diferentes
secciones de la obra. Figuraciones que incluyan cualquier relacion dentro de una métrica
binaria o ternaria. Sincopas y otros patrones ritmicos caracteristicos de la musica
colombiana. Divisiones irregulares tanto en las melodias como en el ritmo. Tempos lentos,
moderados y agiles, utilizacién de accelerando y ritardando, posibles cambios de tempo en
diferentes secciones de la obra. Linea melddica por grados conjuntos y arpegios en tempo
agil, saltos mayores en figuraciones lentas e implementacién de cromatismos con ciertos
parametros. Melodias al unisono, dos voces y tres voces, polifonias a tres voces y corales

a cuatro voces. Tonalidades mayores y menores, modos relativos y modulacion.
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llustracion 19 Nivel de dificultad 3 Victoriano Valencia

Fuente: “Grados de dificultad en repertorios bandistico una propuesta para el contexto

colombiano” (Victoriano Valencia, 2010)

Nivel 4: Compases simples y compuestos, condicionamiento de la amalgama y posibles
cambios de métrica en una misma seccién. Misma figuracién del nivel anterior. Tempos
lentos, moderados y agiles, accelerando y ritardando. Algunos cambios de tempo al interior
de las secciones. Grados conjuntos y arpegios en figuraciones rapidas, uso limitado de
arpegios saltos superiores a la quinta, disefios crométicos y mayor exigencia para las
primeras voces de cada seccion instrumental. Utilizacion de las tonalidades mayores y
menores y modales, uso de la pentafonia. Melodia y acompafiamiento, escritura polifénica

y superposicion de texturas.
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llustracion 20 Nivel de dificultad 4 Victoriano Valencia

Fuente: “Grados de dificultad en repertorios bandistico una propuesta para el contexto

colombiano” (Victoriano Valencia, 2010)

Nivel 5: Compases simples, compuestos, amalgamas y polirritmias. Utilizacion de cualquier
figuracion en la métrica propuesta y la utilizacion del tempo deseado en la misma y
superposicion del tempo. Linea melddica por grados conjuntos, arpegios y saltos.
Tonalidades mayores y menores, modulacién, atonalidad, escalas naturales, sintéticas,

entre otros. Melodia y acompafiamiento, escritura polifénica y superposicion de texturas.

4.2.6 Mdusica de camara: cuarteto de saxofones, origen e historia.

Segun Torres (2019), el término "musica de camara" surge en la era barroca para describir

composiciones destinadas a ser interpretadas en entornos mas intimos, como salones o



pequefas estancias, ante una audiencia limitada o incluso sin la necesidad de una
audiencia especifica. Esta musica, compuesta para conjuntos pequefios o instrumentos
solistas, implica un caracter mas intimo, y su efecto se basa en la delicadeza de su

ejecucion.

Para los compositores, la musica de camara representa una expresion mas genuina de su
creatividad. Al no estar limitados por las restricciones asociadas a escribir para una orquesta
mas grande, tienen la libertad de expresarse mas auténticamente. Estas composiciones se
conciben y se destinan a un grupo reducido, a menudo interpretadas por amigos, sin las
limitaciones estéticas impuestas por encargos formales. Se podria decir que se escriben

casi para uno mismo como lo afirma Torres (2019).

Asi mismo Torres (2019) asegura que, el género de la muasica de camara abarca diversas
formaciones instrumentales. La orquesta de camara, originalmente destinada a actuar en
espacios reducidos como salones o cortes, suele estar compuesta por un grupo reducido
de cuerdas, con una configuracion estandar de 4 violines primeros, 4 segundos, 3 violas, 2
cellos y 1 contrabajo, a veces con un grupo de instrumentos de viento de dos musicos por

instrumento.

4.2.4.1 Historia del saxofén

El saxofén es un instrumento musical inventado en 1840 y patentado en 1846 por el belga
Antoine-Joseph (Adolphe) Sax (Dinant, 6 de Nov de 1814; Paris, 4 de febrero de 1894). Su
padre, de origen belga, tenia una fabrica de instrumentos y, de hecho, en 1815 se le
encomendd el trabajo del suministro de instrumentos del ejército belga Betancourth, (2017).
Segun Segarra (2012) algunos rasgos de su caracter fueron heredados por su hijo Adolphe
Sax, perseverancia y conviccién en sus ideas, perfeccionista, luchador infatigable, habil

trabajador y dotado de una gran capacidad de sacrificio.



llustracion 21 Adolphe Sax

Fuente: Creative Commons

Aunqgue se desconocen las bases exactas por las que Adolphe Sax creo6 el instrumento, la
teoria apunta a que lo hizo basandose principalmente en el clarinete, instrumento que
tocaba, a partir de aqui decidié crear un instrumento que tuviera las cualidades acusticas
de la familia maderas pero que también tuviera la potencia sonora de un viento metal Tony,
(2018).

En cuanto a su anatomia, en términos generales el saxofén es un cono de metal, con
boquilla de clarinete y digitacion muy similar a la flauta dulce Betancourth (2017), teniendo
en cuenta esto habitualmente se confunde al saxofén como instrumento de la familia vientos
metal, aunque en realidad pertenece a la familia de vientos maderas ya que su sonido es

producido por la vibracion de la cafia de madera con la boquilla.

En sus inicios, formd parte de las bandas militares y con el tiempo fue extendiéndose a otro
tipo de agrupaciones y musicas tales como el Jazz, orquestas de musica popular,
ensambles de camara, etc. Todo esto es posible gracias a su amplio y versétil registro que

permiten los distintos tipos de saxofén como lo afirma Betancourth (2017).

En las siguientes ilustraciones se muestra el registro de los saxofones, asi como los tipos

de saxofén existentes:
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llustracion 22 Registro de todos los saxofones

Fuente: miguelmorateorganologia.wordpress.com
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llustracion 23 Familia de saxofones

Fuente: miguelmorateorganologia.wordpress.com



El saxofén es uno de los instrumentos mas versatiles y populares actualmente, ya que es
implementado en distintos géneros que son del consumo popular tales como RyB (Rythm
and Blues), Salsa, merengue y por otra parte también hace parte del formato que se
frecuenta en géneros mas longevos como el Jazz y el repertorio clasico contemporaneo.
Ademas, hace parte del plan de estudio de diferentes universidades en el mundo, dadas
estas circunstancias el repertorio de este instrumento es amplio y esta creciendo

constantemente.



5. Disefio metodoldgico

5.1 Enfoque de la investigacion

El enfoque que se le ha dado a esta investigacion es la ruta cualitativa, dado que segun
Quecedo y Castafio (2002), hay una interaccion con la poblacién a tratar observando y
recolectando datos de la problemética que tiene dicha sociedad desde los relatos,
entrevistas, encuestas, experiencias, etc. Por eso se opta este enfoque ya que es el méas
adecuado al momento de tratar la problematica y brindar la solucién mediante los arreglos

musicales propuestos.

5.2 Disefio de investigacion

El disefio de este trabajo es la investigacion — acciéon que permite la investigacion del
problema a tratar, analizandolo a profundidad sus causas y consecuencias y asi aportar
una solucién a través de las disciplinas creativas, ya que el conocimiento adquirido genera
en sus resultados una creacion la cual sera apropiada por la poblacion a tratar. (Ministerio

de ciencia, tecnologia e innovacion, 2021).
5.3 Linea de la investigacion

Segun las lineas de investigacion establecidas en el Acuerdo N. 05 del 25 de noviembre de
2015 el cual fue expedido por el Consejo Académico del Conservatorio del Tolima la linea
escogida es teoria e historia de la musica y la sublinea de investigacion es técnica

instrumental.



Tabla 4 Lineas de investigacion
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5.4 Etapas de la investigacion

5.4.1 Etapa de disefio

Tabla 5 Etapa de disefio

ACTIVIDADES DESCRIPCION
Formulacion de la idea de La problematica identificada revela una carencia en los
investigacion conocimientos de interpretacién de musica andina

colombiana por parte de los estudiantes que se incorporan
al cuarteto de saxofones en el conservatorio del Tolima.
Revision de literatura Se llevé a cabo una busqueda de fuentes bibliograficas que
abordan la limitada comprension y ejecucion de la musica
andina colombiana en la catedra de saxofén del
Conservatorio del Tolima.

Planteamiento inicial del La formulacién de la problematica emerge de la evidente

problema de investigacion dificultad que representa interpretar la mdusica andina
colombiana para los nuevos integrantes del cuarteto de
saxofones.

Construccion del marco Se consultaron antecedentes a nivel regional, nacional e

referencial internacional y se evidencia la falta de material que ayude a

la resolucidn de esta problematica.




5.4.2 Etapa de desarrollo

Tabla 6 Etapa de desarrollo

ACTIVIDADES DESCRIPCION
Busqueda de fuentes La busqueda de fuentes bibliograficas es esencial para
bibliogrdficas ampliar el conocimiento sobre el tema a tratar y respaldar

el trabajo de investigacion. Al buscar referentes
bibliograficos, se puede acceder a informacion académica,
estudios previos, que son de ayuda para la investigacién
sobre la poca interpretacion de la musica andina
colombiana en catedras de saxofén del Pais.

Eleccidn de las partituras

Se realizé la eleccién de una composicidn y un arreglo para
cuarteto de saxofones del compositor Jonny Pasos. se ha
fundamentado en su idoneidad para abordar Ia
problematica identificada. Dichas obras, especificamente
disefadas para este conjunto instrumental, se centran en
los ritmos tradicionales colombianos del bambuco y el
pasillo. La seleccién de estas piezas se presenta como una
estrategia prudente y estructurada para superar la
carencia de conocimiento y practica en la interpretacion
de la musica andina colombiana por parte de los
integrantes del cuarteto.

Andlisis musical

Se llevd a cabo un anadlisis musical de las obras
seleccionadas del compositor Jonny pasos para identificar
y comprender los elementos armodnicos, ritmicos y de
estilo presentes en cada una de ellas.

Recoleccion de datos

Se llevaron a cabo entrevistas a musicos, compositores,
arreglistas e intérpretes de musica andina colombiana y
saxofonistas con el objetivo de obtener diferentes puntos
de vista y enriquecer el conocimiento sobre el tema.

Creacion del material propuesto

Con toda la informacién obtenida en la investigacion, se
procedio a crear algunos ejercicios técnicos junto con una
descripcion tanto de las obras como de los puntos
enfaticos que generan dificultades a los estudiantes. Los
ejercicios se desarrollaron teniendo en cuenta los
elementos armanicos, ritmicos vy estilisticos identificados
en las obras seleccionadas del compositor Jonny Pasos, asi
como los aportes y perspectivas de los musicos,
compositores, arreglistas e intérpretes entrevistados.




5.4.3 Etapa de validacion

Tabla 7 Etapa de validacion

ACTIVIDADES DESCRIPCION
Correccion de estilo del El estilo del documento es corregido por un experto para
documento que sea inteligible por los jurados y la comunidad

académica.

Verificacion del producto final

Se hace una verificacién general de los ejercicios y la
propuesta y se hacen las respectivas correcciones.

Edicion de las partituras

Se realizan modificaciones a las partituras de los ejercicios
de modo que sean mas entendibles para de los musicos

Implementacion de los
ejercicios técnicos propuestos.

Se lleva a cabo la implementacidon con el cuarteto de
saxofones de los ejercicios que fueron producto de la

investigacidon, y cémo abordarlos de la manera mas
productiva.

Se evaluan los resultados y conclusiones que se obtienen
a partir de la implementacién y en base a esto se hacen las
correcciones pertinentes a los ejercicios.

Se sustenta ante los jurados el material final de la
investigacién y su importancia.

Verificacion de los ejercicios

Sustentacion ante el jurado
calificador

La etapa de validacion comienza corrigiendo el estilo del documento para que pueda ser
mejor entendido y comprendido tanto por los jurados como por toda la comunidad
académica que desee tener acceso a esta tesis, después de esto se procede a verificar
cada uno de los arreglos en busqueda de elementos que se puedan mejorar para poder
hacer las respectivas correcciones, una vez se han verificado y corregido se puede hacer
la edicién de las partituras que permitird una mejor lectura e interpretacion de los musicos
que mas adelante grabaran este material que posteriormente sera divulgada en redes
sociales y servicios de streaming y que finalmente junto al documento y su importancia,

sera sustentado ante el jurado calificador del proyecto.

5.5 Herramientas de investigacion

5.5.1 Entrevista

Segun Denzin y Lincoln (2005, p. 643, tomado de Vargas, 2012) la entrevista es “una

conversacion, es el arte de realizar preguntas y escuchar respuestas”. Como método de

recoleccién de datos, la entrevista permite la interaccion a profundidad entre los participes



obteniendo como resultado una conversacion la cual es fuertemente influenciada por las
caracteristicas personales del entrevistador. En el enfoque cualitativo, la entrevista aborda
preguntas abiertas las cuales tienen como objetivo una conversacién continua y que
abarque todo lo relacionado con el tema a tratar logrando asi su mayor comprension y

entendimiento sobre dicho suceso.

Para el desarrollo de este trabajo se hicieron entrevistas a diferentes maestros con
conocimientos en musica andina colombiana y el saxofén, tal y como son los maestros
Fabidn Gasca, Diego Castro y Nelson Navarro, los cuales proporcionaron sus puntos de
vista sobre los temas a tratar. Las preguntas fueron desarrolladas a apoyandose en la

codificacion abierta y axial realizada de algunos diarios de campo.

La transcripcion de cada entrevista, asi como la codificaciéon abierta y axial que fue base
importante para desarrollar las preguntas de las entrevistas se encuentra en la carpeta de
anexos a la que se puede ingresar medio del siguiente link:
https://drive.google.com/drive/folders/1ewnS7AFT_Fxdj8BU1FIbh_Wnm_36pykOi?usp=driv
e_link

Experto entrevistado 1 - Mtro. Fabian Gasca

llustracion 24 Fabian Gasca

Formado en el Conservatorio del Tolima bajo la tutela del Maestro cubano Ramén Calzadilla
y con una maestria en musicas colombianas enfocada en interpretacion de la Universidad
El Bosque, posee una amplia trayectoria en canto lirico, popular y tradicional, asi como en

la interpretacién de guitarra clasica y popular, respaldado por profundos conocimientos en



folclore y la historia de la musica colombiana. Ha sido designado como la voz oficial de los
himnos de Santa Isabel (Tolima), Chivata (Boyacd), el concejo de Jenesanos (Boyacd) e
Ibagué (Tolima), acumulando logros destacados que incluyen reconocimientos en festivales
nacionales y locales. Desde 2016, ejerce como docente en el Conservatorio del Tolima,
impartiendo asignaturas como técnica vocal, seminarios de canto, pedagogias de la voz e
historia de la musica colombiana, asi como clases de canto en la escuela de musica de la
misma institucion.

19 de marzo de 2021. Docentes Conservatorio del Tolima.

https://conservatoriodeltolima.edu.co/index.php/docentes/.

Aportes de la entrevista: La entrevista ofrece valiosas recomendaciones para la realizacion
de arreglos y adaptaciones en obras de musica Andina colombiana, destacando la
importancia de preservar la melodia original y considerar la idiosincrasia de los instrumentos
para los que se realizara la adaptacion. Ademas, subraya la necesidad de cuidar los acentos
y la estructura ritmica, asi como de especificar técnicas instrumentales en la escritura de
partituras. Respecto a los formatos instrumentales no convencionales, se identifican
diversas configuraciones que van mas alla de los instrumentos tradicionales, contribuyendo
a la diversificacion y modernizacion del género, aunque el debate sobre su impacto en la
atraccion de nuevos publicos sigue vigente, con un enfogue en mantener un equilibrio entre

la tradicion y la innovacién, como ejemplificado por el trabajo de Lucas Zaboya.

Preguntas realizadas en la entrevista:

1. ¢Qué recomendaciones haria para realizar arreglos Y/O adaptaciones sobre obras
de musica Andina colombiana?

2. ¢Segun usted qué se debe tener en cuenta al momento de abarcar la escritura e
interpretacion en la musica Andina colombiana?

3. ¢Qué formatos instrumentales no convencionales, conoce que interpreten musica
en andina colombiana actualmente?

4. ¢Considera que estos formatos no convencionales aportan a la musica andina

colombiana atrayendo nuevo publico?



Experto entrevistado 2 — Mtro. Diego Castro

llustracion 25 Diego Castro

Nacido en Ibague en 198/, este destacado musico inicié su formacion en el Bachillerato
Musical del Conservatorio del Tolima, perfeccionandose bajo la tutela del Maestro Carlos
Arturo Fernandez. Su brillante trayectoria continudé en la Institucién Educativa Musical
Amina Melendro, donde se gradud con honores, obteniendo el grado de mejor musico y
mejor estudiante. Posteriormente, ingresé a la Universidad Nacional de Colombia, donde
se destac6 en clarinete, obteniendo el titulo de Maestro en Musica Clarinete con el maximo
puntaje en el examen de grado. Ademas, completé una maestria en direccion sinfénica bajo
la tutela de renombrados maestros como Guerassim Voronkov y Tetsou Kagejira, logrando
la maxima calificacion en su examen de grado. Ha ampliado su formacién con destacados
directores sinfénicos y actualmente se desempefia como docente en el Conservatorio del

Tolima, impartiendo conocimientos en solfeo, armonia y direccion.

Conservatorio del Tolima. (2024). Cuando el viento canta. [Programa de

mano]. Programa de _mano 14 de marzo[1].pdf

Aportes de la entrevista: El contrapunto imitativo, aunque no tradicional en el bambuco y el

pasillo, se ha incorporado exitosamente en arreglos como el de "Bambusax"y "El Calavera”,


file:///C:/Users/Carangori%2010/AppData/Local/Microsoft/Windows/INetCache/IE/44WVL0KV/Programa_de_mano_14_de_marzo%5b1%5d.pdf

adaptandose al formato de cuarteto de saxofones y enriqueciendo la interpretacion. Segun
el maestro Diego Castro, la instrumentacién para tales adaptaciones debe priorizar la
comodidad y versatilidad del instrumento, permitiendo variaciones segun el estilo del
bambuco o pasillo a interpretar. Jonny Pasos destaca por su habilidad para dotar de un
lenguaje idioméatico propio de los saxofones a obras originalmente compuestas para
estudiantinas, como "El Calavera" de Pedro Morales Pino. Aunque los estudiantes poseen
un alto nivel técnico, carecen de un enfoque interpretativo debido a la falta de estudio
histérico y reflexion sobre la musica colombiana, evidenciando la necesidad de integrar un

analisis critico en la formacion musical.

Preguntas realizadas en la entrevista:

1. ¢Podrias identificar algunos elementos musicales no tipicos de la musica tipica
colombiana que Jonny Pasos incorpora en su composicion “Bambusax” y que Pedro
Morales Pino utiliza en “el Calavera™?

2. ¢Usted nos podria dar una explicacion un poco mas a fondo sobre esas
caracteristicas arménicas, ritmicas y melddicas que emplea por ejemplo el maestro
Jonny Pasos en sus composiciones, y como se utiliza tradicionalmente en esas
masicas, en el bambuco y el pasillo?

3. ¢Como cree que la instrumentacion especifica del bambuco y el pasillo influye en la
instrumentacion para el cuarteto de saxofones?

4. ¢(CoOmo observa el nivel interpretativo en los estudiantes del conservatorio del

Tolima en cuanto a la musica andina colombiana?

Experto entrevistado 3 — Mtro. Nelson Navarro

Es un especialista en Educacion Musical y Maestro en Muasica con énfasis en Saxofén del
Conservatorio del Tolima. Su formacion incluye el Bachillerato Técnico Musical del
Conservatorio de Ibagué "Amina Melendro de Pulecio". Ha obtenido reconocimientos como
el primer puesto en la Categoria Especial en el XVI Concurso Nacional de Bandas
Musicales en Anapoima 2009 y el premio al mejor director en la categoria basica en el XVIII
encuentro departamental de Bandas Estudiantiles "Hilcias Benitez Fernandez" en lbagué.

Ademas, Fue ganador de la convocatoria para participar en el programa avanzado de



saxofon en el Festival Internacional de Musica de Santa Catarina — Brasil FEMUSC 2016 y
ha participado en distintos festivales internacionales de saxofén en Colombia, y desde 2015

ensefa saxofén y teoria en el Conservatorio del Tolima.

Conservatorio del Tolima. (2024). Masica: un reflejo del alma de los pueblos

concierto [Programa de mano]. 23 _de mayo[1].pdf

Aportes de la entrevista: Ofrece una perspectiva profunda sobre los desafios y avances en
la ensefianza e interpretacion de la musica colombiana, especificamente el bambuco vy el
pasillo, en el contexto del saxofén. El analisis destaca la transicibn de una ensefianza
predominantemente basada en repertorios europeos hacia una mayor inclusion y valoracion
de la musica autdctona colombiana. Se evidencia la necesidad de una metodologia que
integre la practica colectiva, la transmision oral y la familiarizacion con el estilo de manera
efectiva, para que los estudiantes adquieran la solvencia técnica y expresiva requerida para
interpretar estos géneros de manera auténtica. Estos hallazgos destacan la importancia de
desarrollar recursos didacticos especificos y fomentar una comprension integral de la

musica colombiana en la formacion musical profesional.

Preguntas realizadas en la entrevista:

1. ¢En su experiencia personal como intérprete y docente, qué aspectos podria
destacar acerca de la en la ensefianza de interpretacion de la musica colombiana
desde el ambito académico en el saxofdn, tanto positivos como negativos?

2. ¢Cuales aspectos y/ o0 actitudes ha representado un reto para abordar musica
colombiana tales como bambuco y pasillo?

3. ¢Qué aspectos interpretativos se deben tener en cuenta en el montaje de musica
andina colombiana para formato de saxofones teniendo en cuenta que la muasica
andina colombiana es en su mayoria escrita originalmente para instrumentos de
cuerda?

4. ¢Basado en su experiencia con estudiantes, hay un ejercicio técnico, metodologia
0 estrategia que haya demostrado ser efectivo para fortalecer ritmos como el

bambuco o el pasillo?


file:///C:/Users/Carangori%2010/AppData/Local/Microsoft/Windows/INetCache/IE/G97W1G66/23_de_mayo%5b1%5d.pdf

5.5.2 Andlisis de partituras

El andlisis de partituras ayuda a la comprensién de la musica, mostrando cOmo esta
compuestay los elementos que se utilizaron para poder crear dicha obra. También se puede
utilizar otras técnicas y enfoques analiticos que permitan tener otras perspectivas, como
asegura Roca (2011), el analisis musical se ha expandido en los Ultimos afios de una gran
manera gracias a que interactia con otras disciplinas relacionadas como lo son la

psicologia, semidtica y otros.

En este proyecto se utiliza el andlisis de partituras para la comprension de las obras del
compositor Jonny pasos, dado que se debe tener conocimiento previo del estilo compositivo
de las mismas para asi determinar qué elementos utilizar al momento de proponer los

ejercicios técnicos que ayuden a la interpretacion.

5.5.3 Diario de campo

Como lo afirma Luna, et al., (2022) el diario de campo se define como una herramienta
investigativa empleada en diversas disciplinas para registrar sistematicamente
observaciones, reflexiones y experiencias del investigador durante el desarrollo de un
estudio. Este registro detallado comprende aspectos relevantes como eventos,
interacciones sociales, descripciones de contextos y andlisis de comportamientos, entre
otros. Ademas de documentar datos en tiempo real, el diario de campo sirve como medio
para la auto-reflexién del investigador, permitiéndole examinar sus propios sesgos Yy
prejuicios. En consecuencia, esta herramienta contribuye a la generacién de conocimiento
riguroso y fundamentado, facilitando una comprensibn mas profunda del fenémeno

estudiado.

Se utiliz6 el diario de campo como herramienta de investigacion ya que nos permite recoger
informacion a través de la observacion, en este caso de los estudiantes que hacen parte
del cuarteto de saxofones, brindandonos asi la informacion necesaria para poder brindar el

material de apoyo que refuerce las dificultades encontradas en dicha agrupacion.



Se cred una tabla de recoleccién de datos (anexo) donde se iba agregando los datos
convenientes para la creacion de la propuesta. Alli se llevaba control de las actividades

realizadas y todo lo relacionado a ellas.

5.5.4 Codificacion abierta y axial.

Segun la pagina web ATLAS.it (S.F), https://atlasti.com/es/research-hub/codificacion-
abierta, la codificacion abierta busca organizar datos no estructurados. Ya sea un blog, una
transcripcibn de entrevista o notas de observaciones inesperadas, los investigadores
cualitativos utilizan codigos para identificar y explicar las relaciones entre

fenémenos sociales.

Como lo afirma Cantero (2024), la codificacion axial consiste en identificar las relaciones
entre las categorias derivadas de la codificaciébn abierta y sus subcategorias. Estas
relaciones se determinan segun las propiedades y dimensiones de las categorias y
subcategorias que se desean conectar. Cabe destacar que una categoria representa un
fendbmeno, es decir, un problema, tema, acontecimiento o suceso significativo para

los entrevistados.

5.5.5 Matriz de analisis

La matriz de consistencia cualitativa es una herramienta metodolégica que permite
sistematizar, analizar y comprender los procedimientos y avances de una investigacion que
abarca fendbmenos, hechos, situaciones y sujetos que difieren en su naturaleza y estructura

de aquellos estudiados por el enfoque cuantitativo como lo afirma Mercedes (2020).



6. Informe de la investigacion:

En el presente capitulo se realiza el analisis de las obras Bambusax y El Calavera de los
compositores Jonny Pasos y Pedro Morales Pino respectivamente. De la misma forma se
hace la descripcion y planeacibn de los ejercicios técnicos implementados a la
interpretacion del cuarteto de saxofones del Conservatorio del Tolima

6.1 Criterio de seleccién de las obras

Inicialmente se observé la problematica en obras de musica colombiana que hacian parte
del montaje que le correspondia al cuarteto de saxofones, esto se documentd en diarios de
campo y posterior a esto, en pro de la investigacién se delimito a obras de musica andina

colombiana.

Los diarios de campo respectivos a esta etapa se encuentran en el siguiente link en el pdf
“Diario de campo mosaico”:
https://drive.google.com/drive/folders/1ewnS7AFT_Fxdj8U1FIbh_Wnm_36pyk0i?usp=driv
e_link

Algunos de los criterios de selecciéon que guiaron la eleccion de las obras musicales sobre
las que se trabajo en este proyecto tienen que ver directamente con los ritmos mas
representativos de la region, asi como las células ritmicas caracteristicas del bambuco y el
pasillo que se evidencian cominmente en los grupos de camara de la catedra de saxofones
del Conservatorio del Tolima, en las que la poblacion de estudio (estudiantes de primeros
semestres) suelen tener mayor dificultad. Ademas de esto, otro factor importante en el
criterio de seleccion de las obras fueron algunos aportes realizados por los expertos que
fueron entrevistados, como dificultades méas usuales, ritmos caracteristicos de la region,

etc.

Conociendo el arduo trabajo de Jonny pasos por fomentar la musica colombiana dentro de
formatos que incluyen el saxofén, y conociendo que es un grande exponente en este

ambito, se seleccionaron dos obras de “Musica Colombiana Para Cuarteto de Saxofones”,



Material musical de autoria del maestro Jonny pasos en el que recopila obras de su autoria

y arreglos musicales sobre obras de musica andina colombiana.

Teniendo estos aspectos en cuenta, se eligié basar el estudio en el lenguaje propio del
saxofdn y los formatos originales de la musica andina colombiana, como la estudiantina.
Por ello, se selecciond una obra de este género que fue originalmente escrita para
estudiantina y posteriormente adaptada a cuarteto de saxofones (El Calavera), asi como
otra obra musical de musica andina colombiana compuesta originalmente para cuarteto de
saxofones (Bambusax). Esto permite ofrecer dos perspectivas diferentes: una desde la
dificultad técnica e interpretativa para los estudiantes, y otra desde la percepcién sonora

que recibe el publico al escuchar la interpretacion.

Las dos obras que se vieron mas convenientes para realizar este trabajo vienen del trabajo
del maestro Jonny Pasos. Bambusax es un bambuco compuesto por él mismo, en el que
como su nombre lo indica incorpora la versatilidad del saxofén en un ritmo propio de la
region andina colombiana como lo es el bambuco, y El Calavera, es una obra de autoria
del maestro Pedro Morales Pino que el maestro Pasos arreglo y adaptoé al formato de
cuarteto de saxofones.

En el caso de Bambusax, se escogi6 debido a la complejidad que representa para
estudiantes que no tienen un conocimiento previo de este tipo de musica abordarla e
interpretarla debido a aspectos tales como el fraseo, células ritmicas caracteristicas del
bambuco y otras propias de la musica andina colombiana en general, que a su vez
demandan cierto dominio técnico del instrumento que le permita al estudiante poder
interiorizar y facilitar la interpretacion de estas caracteristicas del ritmo. Ademas de esto un
punto fuerte para la seleccion de esta obra es que es escrita originalmente para saxofon, a
diferencia de lo que sucede en muchas de las obras de musica andina colombiana para
cuarteto de saxofones que normalmente son adaptaciones o arreglos de mausica
previamente escrita para otros formatos musicales haciendo que el saxofén tome una
postura imitativa, intentando lograr la sonoridad del formato para el cual la obra fue escrita
en un inicio. Bambusax aprovecha las caracteristicas del saxofén y le da protagonismo sin

perder la esencia del género musical.



El calavera, por su parte, fue seleccionada puesto que es una obra que es originalmente
escrita para estudiantina, uno de los formatos tipicos de la masica andina colombiana. Esto
representa que El Calavera es una de las obras que estan mas arraigadas a la tradicion
musical andina colombiana. Este es uno de los escenarios musicales mas usuales en el
ambito de los cuartetos de saxofones, teniendo en cuenta que la mayor parte de obras de
este género que se interpretan estan originalmente escritas para otro formato instrumental.
Esto implica un reto tanto para los instrumentistas como para el arreglista debido a que al
desarrollar este ejercicio se busca la conservacion de caracteristicas especificas de estos
formatos como fraseo, técnicas propias de tales instrumentos, campo dinamico, entre otros.
En su arreglo de 'El Calavera’, Jonny Pasos logra preservar de manera efectiva todos estos
elementos, manteniendo la esencia original de la obra y permitiendo que el saxofén pueda
expresar la intencion musical mientras utiliza los recursos técnicos caracteristicos del

instrumento.

Ademas de esto, la seleccion de esta obra estd basada también en que El Calavera, al ser
un pasillo fiestero requiere de caracteristicas complejas diferentes a las que representa
Bambusax, haciendo que el instrumentista deba prestar mas atencion a aspectos como
estabilidad en el tempo, control de rango dinamico, y fraseo estable y caracteristico de la
obra. De esta manera el estudiante conocera e interiorizara las caracteristicas que debe
tener en cuenta al momento de interpretar un pasillo fiestero en la practica colectiva del

saxofon.

Teniendo en cuenta todo esto, y referenciando varias de las dificultades que se presentan
usualmente tanto en la practica individual como en la colectiva del saxofén en la muasica
andina colombiana, se seleccionaron estas dos obras, que resultan ser idoneas para la
interiorizacion de los aspectos anteriormente mencionados en la interpretacion de estos dos

ritmos tradicionales de la region andina colombiana.



6.2 Aportes de las entrevistas realizadas a la investigacion

Para respaldar el trabajo, se realizaron entrevistas con maestros y expertos en masica
andina colombiana, el saxofén, composicion y arreglos. Estas entrevistas confirmaron
problemas en el Conservatorio del Tolima, como la falta de recursos didacticos adecuados
y la necesidad de un enfoque mas integral en la ensefianza de este género. Las entrevistas
también identificaron oportunidades y soluciones potenciales, como la adopcion de mejores
practicas y enfoques innovadores para abordar las necesidades especificas de los
estudiantes. En conjunto, estas entrevistas proporcionaron una base soélida para el trabajo
y ayudaron a informar las recomendaciones para mejorar la ensefianza y la practica de la

musica andina colombiana en el Conservatorio del Tolima.

Estas entrevistas desempefiaron un papel crucial al validar y confirmar la relevancia de la
propuesta de material practico en la catedra de saxofén del Conservatorio del Tolima,
sefialando su gran aplicabilidad en cualquier catedra de saxofones en todo el pais. La
observacion recibida respalda la necesidad y utilidad de este enfoque practico, destacando
su capacidad para enriquecer la formacién de los estudiantes de saxofén y fortalecer la

ensefianza de este instrumento a nivel nacional.

Entre los aportes mas destacados y relevantes que se dieron con las entrevistas realizadas
se pueden mencionar: Identificacién de células ritmicas que mas generan dificultades en
los estudiantes en estos ritmos, caracteristicas que se deben tener en cuenta para
interpretar esta musica, poco acercamiento de los estudiantes de saxofdon del Conservatorio
a este género, el buen trabajo del arreglista y compositor para tratar las dos obras escogidas
de manera eficaz, la importancia de tener un contexto histérico del repertorio que se

interpreta como El calavera y caracteristicas sobresalientes de Bambusax.

En cuanto al maestro (Gasca, 2023), este sugiere al momento de abordar la musica andina
colombiana conservar su estructura ritmica y ser fiel al tema del fraseo, hace mencién a
gue es importante cuidar estos aspectos al momento de abordar obras de este género dado

gue un cambio podria cambiar la esencia de la misma.

Por otro lado, el maestro (Castro, 2024), hace énfasis en la importancia de la escritura de

musica andina colombiana en formatos que no son los tradicionales, resaltando el trabajo



del maestro Jonny Pasos al momento de componer y arreglar obras de este género para
cuarteto de saxofones, ya que mantiene las caracteristicas esenciales de la musica
tradicional colombiana y aprovecha la versatilidad del saxofén, brindando asi una sonoridad
diferente de lo habitual y abriendo nuevos panoramas a los intérpretes que se sientan

atraidos por estas musicas.

De la misma forma, (Navarro, 2024), resalta la importancia de agregar repertorio tradicional
al saxofén para asi fomentar su practica a los estudiantes tanto de forma individual como
colectiva. También hace énfasis en generar mas material practico que facilite la
interiorizacion e interpretaciéon de los ritmos tradicionales colombianos, esto con el fin de
que los estudiantes tengan acceso a ejercicios, obras, métodos o cartillas, etc. En los cuales

se puedan apoyar.

(Navarro, 2024), también resalt6 en la entrevista la importancia de comprender las razones
detras de las dificultades que suelen surgir en el tratamiento de esta problemética., y la méas
fuerte es por el proceso de iniciacion al instrumento que ha llevado cada estudiante.
Mientras que algunos vienen de procesos de formacién en bandas de municipio donde
bastante repertorio del que se interpreta es autdctono de las regiones de donde provienen,
otros estudiantes por el contrario han tenido un proceso de formacion netamente académico
y clasico, estos dos factores generan que cuando se encuentren con muasica académica o
musica andina colombiana respectivamente tengan un choque en diferentes aspectos
musicales bastante fuerte. Lo que influye significativamente en su interpretacion y

formacion.

6.3 Andlisis de las obras

Al analizar las obras elegidas segun algunos parametros que propone (La Rue, 2004), es
evidente que ambas fusionan ritmos tradicionales como el bambuco y el pasillo con
influencias del jazz. El maestro Jonny Pasos, reconocido por su habilidad para componery
arreglar masica colombiana, incorpora de manera notable elementos caracteristicos del

jazz en sus piezas.



En sus composiciones, Pasos utiliza acordes suspendidos y acordes que superan la octava,
asi como secuencias armonicas poco convencionales. Estos recursos aportan una nueva

dimension a la musica tradicional colombiana.

La influencia del jazz en el trabajo de Pasos es palpable en cada aspecto de sus
composiciones. Sus arreglos son una fusién de la masica colombiana y aspectos armaénicos

caracteristicos del jazz, creando una experiencia auditiva Unica.

En cuanto al aspecto ritmico, el Pasos propone células ritmicas tradicionales de los géneros
andinos colombianos, pero también propone variaciones las cuales hacen mas
enriguecedora la obra y brindan una nueva perspectiva sobre el ritmo, pero siempre
conservando la esencia del mismo. Utilizando signaturas de medidas que no son tipicas de
los ritmos andinos colombianos, el maestro Jonny Pasos logra mantener la coherencia de
la acentuacion natural del género a tratar como es el caso de Bambusax, donde expone los
esquemas ritmicos tradicionales y sus variaciones dando versatilidad a este aspecto sin
desvirtuar el esquema tradicional de este.

En cuanto al aspecto de la melodia, Jonny Pasos introduce una técnica notable: el
contrapunto imitativo. Esta técnica se despliega a lo largo del cuarteto de saxofones,
proporcionando versatilidad en todas las voces. Esta eleccion es particularmente
interesante dado que, en la musica andina colombiana tradicional, la voz principal suele
llevar la melodia, mientras que el resto de la agrupaciéon se encarga del acompafamiento.
Sin embargo, Pasos desafia esta tradicion al distribuir la melodia de manera equitativa entre

los cuatro saxofones.

Este enfoque innovador rompe con el esquema tradicional, ofreciendo asi una nueva
perspectiva sobre este género musical. El saxofén, como instrumento elegido, desempefia
un papel crucial en este proceso. Su versatilidad técnica y sonora permite explorar una
gama més amplia de posibilidades melddicas, agregando una dimension fresca y dinamica
a la masica andina colombiana. La inclusién del contrapunto imitativo no solo amplia el
potencial expresivo de la composicidn, sino que también enriquece la experiencia auditiva
del oyente al ofrecer una interaccién compleja y fascinante entre las distintas voces del

cuarteto de saxofones.



6.4 Niveles de dificultad en los musicos del cuarteto de saxofones.

Los niveles de dificultad estan presentes tanto en las obras musicales como en los
instrumentistas, y esto se evidencia en el cuarteto de saxofones del Conservatorio del
Tolima, donde los instrumentistas estan interpretando obras de niveles superiores los

cuales representan un dominio técnico e interpretativo del instrumento.

Los estudiantes de semestres mas avanzando presentan las caracteristicas necesarias
para abordar este repertorio, sin embargo, los estudiantes de primeros semestres presentan
complicaciones ya que estan por debajo del nivel necesario para la interpretacién de dicho
repertorio, por ende, se manifiestan las dificultades tanto técnicas como interpretativas en
la practica colectiva del cuarteto de saxofones.

El nivel actual de los estudiantes de primeros semestres se encuentra en un nivel medio-
avanzado ya que se encuentran en el ciclo de fundamentacion de la carrera de maestro en
musica del Conservatorio del Tolima, ademas de esto se suma que han tenido mas
experiencias en otros &mbitos musicales los cuales han proporcionado unos conocimientos

en su instrumento y en su interpretacion.

6.5 Andlisis de la obra Bambusax del compositor Jonny Pasos

6.5.1 Contextualizacion de la obra El Calavera

La obra Bambusax, originalmente escrita para cuarteto de saxofones, fusiona el bambuco
tradicional con el saxofén contemporaneo, generando una pieza musical con complejas
células ritmicas. Estas células, caracteristicas del bambuco, pueden presentar desafios

técnicos e interpretativos para los musicos, afectando la ejecucion de la obra.

Para abordar estas dificultades, es necesario identificar y describir las células ritmicas
especificas que pueden ser problematicas. Algunas secuencias ritmicas pueden requerir

una coordinacién meticulosa y un dominio técnico del saxofén.

Es crucial comprender cémo estas células ritmicas influyen en la ejecucién general de la

obra al establecer el pulso y el caracter ritmico predominante. Dominar estas células es



esencial para una interpretacion precisa y expresiva de Bambusax, pero también para la

apreciacion del bambuco andino tradicional en general.

Los ejercicios planteados para este trabajo buscan la interiorizacion del género andino
colombiano, esto con el fin de que los estudiantes mejoren su interpretacion al momento de
abarcar un repertorio de musicas tradicionales, y asi poder ejecutarlo de la manera mas

oportuna.
Para superar estos desafios, los musicos pueden practicar individualmente cada célula

ritmica y realizar ejercicios de coordinacion y sincronizacion entre los miembros del

cuarteto. Esto garantiza una interpretacion coherente de la obra.

6.5.1 Andlisis Formal

Para llevar a cabo el andlisis formal de Bambusax fundamentado en La Rue se determina

la divisién en tres dimensiones.

Dimensiones grandes, la obra Bambusax del compositor Jonny Pasos a nivel macro solo

tiene un movimiento:

Tabla 8 Bambusax

Bambusax, Jonny pasos

l. Bambuco negra: 150

Fuente: Elaboracién propia

La estructura de la obra a nivel formal es una forma ternaria simple como se observa con

mas detalle en la siguiente tabla:



Tabla 9 Analisis formal de Bambusax

Forma Seccién A Secciéon B Retransicién Seccion C Codetta
Tiempo Negra: 150 Negra: 120 Negra: 150 Negra: 180
Compas 1 15 16 31 32 39 40 54 55 58

Fuente: Elaboracién propia

Las dimensiones medianas y pequefias de la obra Bambusax se hicieron a través del
enfoque analitico sugerido por La Rue que va de lo macro a lo micro. Este método explora

los elementos de tamafio intermedio y reducido de la obra.

En la siguiente tabla se observa la manera en que esta constituida las secciones, periodos

y frases de la obra Bambusax

Tabla 10 Analisis por secciones Bambusax

Secciéon A

Periodo 1 Periodo 2

1 8 9 15
Frase A Frase B Frase A Frase A’
1 4 5 8 9 11 12 15

Seccién B

Periodo 1 Periodo 2 Retransicion
16 24 25 31 32 38
Frase A Frase B Frase A Frase A’

16 20 (21 24 [25 28 29 31




Seccion C

Periodo 1 Periodo 2 Codetta
39 46 47 55 56 59
Frase A Frase B Frase A Frase B

39 42 43 46 47 51 52 55

Fuente: Elaboracién propia

En el andlisis de la obra Bambusax se observa que en la seccion A tiene dos periodos que
a su vez tienen dos frases, en la seccion B tiene dos periodos con dos frases cada uno 'y
también incluye una Retransicién para entrar a la seccion C que tiene dos periodos con dos
frases cada uno y finaliza con una codetta.

Semifrases

En la seccion A de Bambusax en la primera frase se encuentran dos semifrases la primera
se observa entre el compdas uno al tres y la segunda entre el compas tres y cuatro, a este
tipo de semifrases se les denomina antecedente y consecuente respectivamente tal como

se observa en la figura:
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llustracion 26 Analisis Bambusax

Fuente: elaboracién propia

En la seccion B en la primera frase se encuentran dos semifrases del compas dieciséis al
compas veintiuno, la semifrase antecedente va del compas diecisiete con anacrusa al
diecinueve en la cual la melodia la llevan entre el alto uno y el dos, la semifrase consecuente

esta entre el compas diecinueve con anacrusa al compas veintiuno en esta la melodia se

turna entre el baritono y el tenor.
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llustracion 27 Andlisis Seccién B Bambusax

Fuente: Elaboracién propia

En la seccion C del compas treinta y ocho al cuarenta y uno se encuentra la semifrase

consecuente en la cual la linea melddica la lleva el alto uno mientras que el alto dos, tenor

y baritono van haciendo contra melodias, la semifrase consecuente se encuentre del

compas cuarenta y dos con anacrusa al cuarenta y cuatro como se observa en las

siguientes figuras:
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llustracion 28 Andlisis seccion C Bambusax
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llustracién 29 Analisis seccion C Bambusax.
Fuente: Elaboracién propia

6.6 Andlisis de la obra El Calavera del compositor Pedro Morales Pino y su
arreglo para cuarteto de saxofones por Jonny Pasos.

6.6.1 Contextualizacion de El Calavera

El pasillo, originalmente compuesto para estudiantina por Pedro Morales Pino, ha sido
adaptado al cuarteto de saxofones por el maestro Jonny Pasos. Esta adaptacién conserva
la esencia tradicional del género colombiano, al tiempo que introduce variaciones ritmicas
y melbdicas contemporaneas. A lo largo de la obra, se pueden apreciar elementos
caracteristicos del pasillo junto con nuevas interpretaciones que ofrecen una nueva

perspectiva de la misma.

En una entrevista con el maestro Nelson Navarro, se discuten las dificultades que enfrentan
los estudiantes al interpretar obras de musica andina colombiana, especialmente en lo que
respecta a las células ritmicas especificas presentes en el pasillo, y también el aspecto del
fraseo al momento de abordar el género andino.

Esta adaptacion del pasillo al cuarteto de saxofones representa una fusién entre lo
tradicional y lo contemporaneo, buscando implementar la musica tradicional a interpretes
con un énfasis mas académico y a musicos en general para la interpretacion de estas

musicas.



6.6.2 Analisis formal

Para llevar a cabo el analisis formal de El Calavera fundamentado en La Rue se determina

la divisién en tres dimensiones.

Dimensiones grandes, la obra El Calavera del compositor Pedro Morales Pino a nivel macro

solo tiene un movimiento:

Tabla 11 Analisis El Calavera

El calavera, Pedro Morales Pino

l. Pasillo fiestero Negra: 220

Fuente: Elaboracién propia
La estructura de la obra a nivel formal es una forma sonata ya que contiene en su estructura
una exposicion, desarrollo y reexposicion, como se observa con mas detalle en la siguiente

tabla:

Tabla 12 Analisis formal El Calavera

Forma Introduccion Exposicion Desarrollo Reexposicion
Tiempo Negra: 220
Compas 1 4 5 52 53 101 102 122

Fuente: Elaboracién propia

Las dimensiones medianas y pequefias de la obra El Calavera se hicieron a través del
enfoque analitico sugerido por La Rue que va de lo macro a lo micro. Este método explora

los elementos de tamanfo intermedio y reducido de la obra.

En la siguiente tabla se observa la manera en que esta constituida las secciones, periodos

y frases de la obra El Calavera:



Tabla 13 Analisis por secciones El Calavera

Introduccion Exposicion
Periodo A Periodo A’ Periodo B

1 4 5 20 21 36 37 52
Frase A Frase B Frase A’ Frase B’ Frase A Frase B
5 12 13 20 (21 28 29 36 37 44 45 52

Desarrollo

Periodo A Periodo B Periodo C

53 67 68 83 84 101

Frase A Frase A’ Frase A Frase B Frase A Frase B Frase C
53 60 61 67 |68 76 77 83 84 90 91 96 97 101

Reexposicion Coda

Periodo A

102 116 117 122
Frase A Frase B

102 109 110 116

Fuente: Elaboracion propia



El Calavera: En el analisis de la obra El Calavera se observa que la exposicion tiene tres
periodos que a su vez tienen dos frases cada uno, en el desarrollo tiene tres periodos con
dos frases los primeros dos y el Ultimo con tres frases y en la reexposicién tiene un solo

periodo con dos frases y finaliza con una coda.

Semifrases: En la introduccién de El Calavera en la primera frase se encuentran dos
semifrases la primera se observa entre el compas uno al dos y la segunda entre el compas
tres y cuatro, a este tipo de semifrases se les denomina antecedente y consecuente

respectivamente tal como se observa en la figura:
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llustracion 30 Analisis El Calavera

Fuente: Elaboracién propia

En la exposicion El Calavera en la primera frase se encuentran dos semifrases del compas
cinco hasta la primera corchea del compas trece, la semifrase antecedente va del compas
cinco al compas nueve primera corchea en la cual el movimiento melédico lo van haciendo
los dos saxofones altos con el tenor mientras el baritono hace el ritmo arménico, la
semifrase consecuente esta entre el compas nueve hasta la primera corchea compas doce

en esta el ritmo los altos y cambia mientras el tenor lleva la melodia.
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llustracion 31 Andlisis seccion B El Calavera

Fuente: Elaboracion propia

El desarrollo va del compas cincuenta y tres al sesenta tanto en la semifrase antecedente
como en la consecuente la obra tiene una textura homofonica y monorritmica es decir el
ritmo y la melodia para todos los saxofones es la misma como se observa en las siguientes

figura
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llustracion 32 Andlisis El Calavera desarrollo

Fuente: Elaboracion propia

En la reexposicion del compas ciento dos al ciento nueve se observa que a diferencia de la
exposicion el saxofon tenor tiene mas movimiento melddico, el baritono lleva el ritmo
armonico y al igual que en la exposicion hay una textura responsorial entre los altos y el

tenor como se observa en las siguientes figuras:
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llustracion 33 Reexposicion El Calavera

Fuente: Elaboracion propia
6.6.3 Analisis ritmico de las obras Bambusax y El Calavera.
En la seccién a de Bambusax todos los saxofones empiezan con una textura

monorritmica y a partir del segundo compas el baritono marca el ritmo de bambuco

mientras el alto uno y dos hacen corcheas, como se observa en la siguiente figura:
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llustracion 34 Andlisis ritmico seccion A Bambusax

Fuente: Elaboracion propia

En la seccion b de la obra hay un cambio de métrica a tres cuartos (%4) donde hay

menos actividad ritmica, como se puede observar en las siguientes figuras:
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llustracion 35 Analisis ritmico seccion B Bambusax

Fuente: Elaboracion propia

La seccién c es la parte con mayor actividad ritmica al igual que la primera parte

como se observa en las siguientes figuras:
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llustracion 36 Analisis ritmico seccion C Bambusax

Fuente: Elaboracion propia

El Calavera.

En la introduccion se observa que el alto dos inicia con corcheas al siguiente

compas entre el alto uno con el mismo ritmo y dos tiempos de corchea después



entre el saxofén tenor mientras el baritono marca el ritmo de negra como se observa

en la siguiente figura:
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llustracion 37 Analisis ritmico introduccion El Calavera

Fuente: Elaboracion propia

Durante la exposicién el baritono hace el ritmo caracteristico del pasillo mientras el
alto uno y dos con el tenor tienen una textura responsorial en los primeros cuatro
compases, en los siguientes el alto uno y dos hacen el mismo ritmo mientras el tenor

hace una variacion ritmica del pasillo como se observa en las siguientes figuras:
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llustracion 39 Analisis ritmico exposicion El Calavera

Fuente: Elaboracion propia

En el desarrollo de la obra tiene una textura monorritmica es decir todos los

saxofones hacen el mismo ritmo como se observa en las siguientes figuras:
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llustracion 40 Analisis ritmico desarrollo El Calavera

Fuente: Elaboracion propia
En la reexposicion al igual que en la exposicion el baritono esta haciendo el ritmo

caracteristico del pasillo, mientras el alto uno y dos hacen una textura responsorial

con el tenor como se observa en las siguientes figuras:

llustracion 24 Andlisis ritmico El Calavera reexposicion
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llustracion 41 Andlisis ritmico reexposicion El Calavera

Fuente: Elaboracion propia

Hipotesis uno: Con el debido andlisis de diferentes aspectos de las obras, asi
como los aportes que se dieron a partir de las entrevistas, se espera que el
desarrollo de los ejercicios técnicos sea idéneo para los aspectos que se buscan

trabajar y mejorar en los integrantes del cuarteto de saxofones.

6.7 Proceso de creacion de los ejercicios y la propuesta

Las dificultades que se presentan usualmente en la interpretacion de bambuco y pasillo por
parte de los saxofonistas del cuarteto de saxofones fueron identificadas y documentadas
por medio de diarios de campo que se realizaron durante algunos ensayos del semestre
2023-B y 2024-A, asi como su respectiva codificacion y entrevistas a expertos en los temas

relacionados con el proyecto como (Navarro, 2024) y (Castro, 2024).

Los ejercicios técnicos empleados en este proyecto han sido cuidadosamente disefiados a
partir de secciones especificas y células ritmicas caracteristicas del pasillo y el bambuco

que estan presentes en cada obra tratada, las cuales representan desafios especiales para



los estudiantes. Ademas, se han basado en ejercicios técnicos extraidos tanto del método
Klosé, utilizado en la ensefianza del saxofén, como del método Marsteller, empleado en la
catedra de trombdn. Estas referencias han proporcionado una sélida base para el desarrollo
de los ejercicios propuestos, los cuales también incorporan variaciones de células ritmicas
presentes en las obras y variaciones creadas a partir de los ritmos, brindando a los

estudiantes una experiencia mas cercana y practica con los ritmos bambuco y pasillo.

Los ejercicios técnicos buscan ofrecerle al estudiante la interiorizacién de la musica andina
colombiana mediante secuencias tanto ritmicas como melddicas, las cuales ayudan a la
facil comprensién de los ritmos y permiten que el estudiante se desenvuelva de la manera
mas 6ptima al interpretar musica de este género. La propuesta de ejercicios viene con una
explicacién de como se deben ejecutar los mismo, y aspectos y premisas que se deben
tener en cuenta para sacar el mayor provecho de ellos, cumpliendo los objetivos propuestos
por la agrupacion y su director. También se proponen ejercicios técnicos para el trabajo de
fraseo, rango dindmico y de articulacion para que el estudiante también sepa como llevar a
cabo un éptimo desarrollo en todas las areas que implica el interpretar estas musicas
tradicionales.

De igual manera se tuvo en cuenta la practica colectiva al elaborar los ejercicios técnicos,
con el objetivo de proporcionar un material de refuerzo que no solo beneficie al estudiante
de manera individual, sino que también facilite la interaccion entre los miembros del grupo,
permitiendo una mayor cohesion. Los ejercicios han sido disefiados con versatilidad para
poder ser implementados tanto de manera individual como en practica colectiva, abordando
diversos aspectos como secuencias melddicas, escalas, secuencias de intervalos, ritmos

base, entre otros, con el fin de ofrecer una experiencia de aprendizaje completa.

En secciones especificas de las obras, se evidencian dificultades en aspectos como el
fraseo en el caso de Bambusax, donde los estudiantes no presentan la caracteristica
primordial de este aspecto, lo que conlleva a ejecutarlo de una manera diferente alterando

el sentido de la obra.
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llustracion 42 Seccion inicial Bambusax

Para tratar esta dificultad se desarrollé un ejercicio técnico, el cual ayuda al estudiante a
interiorizar el fraseo que debe llevar este género tradicional, facilitando asi su comprension

y ejecucién al momento de abordarlo de la manera mas adecuada.

EJercicio 41
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llustracion 43 Ejercicio técnico numero uno



Otro aspecto en el que se encuentra dificultades en los estudiantes del cuarteto de
saxofones del Conservatorio del Tolima es en el ritmo. Los estudiantes al no estar
familiarizados con estas mdusicas, desconocen los esquemas ritmicos propios de los
géneros tradicionales y mucho menos las variaciones que estos pueden tener. Abordan las

figuraciones con los conocimientos que poseen sobre las musicas académicas enfocadas
a su instrumento.

Para tratar esta problematica se propone un ejercicio el cual debe ser acompafiado por otro
instrumentista, esto con el fin de que el estudiante sepa reconocer la acentuacion del ritmo

tradicional, en este caso el bambuco, y asi poder desarrollar las variaciones implicitas
dentro de la obra.

EJercicio 42
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llustracion 44 Ejercicio técnico numero dos



De esta manera van siendo creados los ejercicios técnicos, dadas las dificultades que

presentan los estudiantes en secciones especificas de las obras y sus posibles variaciones.

6.7.1 Dificultades presentes en el cuarteto de saxofones del Conservatorio del

Tolima

En el cuarteto de saxofones se observaron dificultades en la interpretacion de mdusica
andina colombiana, esto debido a que los estudiantes mas especificamente de primeros
semestres, no estdn debidamente familiarizados con este tipo de repertorio en su

instrumento.

Los aspectos musicales en donde mas presentaron dificultades fueron en el ritmo, fraseo y
articulacion. Estos aspectos impiden el buen desarrollo de la practica colectiva al momento
de ejecutar repertorio de este género musical

6.8 Desarrollo e implementacion de la propuesta de ejercicios en el cuarteto de
saxofones del Conservatorio del Tolima

Durante el trabajo realizado con el cuarteto de saxofones se observé que los estudiantes
presentan dificultades en aspectos como; ritmo, fraseo y articulaciones, lo cual obstaculiza
la interiorizacion y buen desarrollo de la practica colectiva de este género. Los estudiantes
al no estar familiarizados con este repertorio, abordaron las tematicas con los
conocimientos académicos que poseen y ejecutando los ejercicios de una manera distinta

a lo que se propuso.

Los estudiantes que mas presentaron dificultades al momento de efectuar la practica fueron
los estudiantes de niveles mas bajos, esto debido a que no han adquirido los conocimientos

propios de cémo abordar repertorio andino colombiano y por ende abordan

Durante la implementacion inicial de los ejercicios técnicos en el cuarteto de saxofones, se
observo que los estudiantes tenian dificultades para ejecutar los ritmos tradicionales y para
interiorizarlos correctamente. Esto se debia a su falta de conocimientos previos sobre como

abordar estos ejercicios, lo que resalté la necesidad de contar con un material que les



proporcionara las bases necesarias para afrontar este desafio de manera efectiva. La
carencia de un recurso didactico que guiara a los estudiantes en la comprensién y ejecucién
de los ritmos tradicionales se identificd claramente como un obstaculo en su proceso de

aprendizaje y desarrollo musical.

En sesiones posteriores se implementaron los ejercicios nuevamente, pero dando unas
pautas previas a la ejecucion de ellos, después de esto se vio una notoria mejoria en cdmo
abordaban tanto los ejercicios como secciones especificas de las obras. Poco a poco se
fueron implementando todos los ejercicios, como el propuesto para ejecutar de manera
colectiva que agregaba un poco mas de dificultad y demanda mayor interiorizacién de los

ritmos, a lo que los estudiantes respondieron poco a poco de positivamente.

Ademas, durante la implementacién se identificaron algunos aspectos extra que los
estudiantes pueden practicar y tener en cuenta para facilitar su comprension acerca de la

ejecucion de algunas células ritmicas muy presentes en el bambuco.

En el caso del pasillo fiestero ElI Calavera, la aplicacion de los ejercicios fue fortuita
especialmente para temas de fraseo y rangos dinamicos a tener en cuenta. Después de
esto, los estudiantes adoptaron mayor consciencia acerca de como deben abordar una obra

de estas caracteristicas a grandes y pequefios rasgos.

El contexto histdrico de las obras propuestas fue de gran ayuda para que los estudiantes
entendieran la esencia de cada una de ellas, haciendo que ellos interpretaran estas musicas
de una forma mas consciente y ayudando a la interiorizacién de las mismas. Sabiendo el
contexto tanto de los ritmos tradicionales como de las obras, los estudiantes presentaron

mejoras en el fraseo y articulacién de estas.

Después de varias sesiones, la implementacion de los ejercicios en el cuarteto de
saxofones del Conservatorio del Tolima fue de gran ayuda para los estudiantes al momento
de interpretar obras como Bambusax, dado que, al momento de efectuar los ejercicios los
estudiantes presentaron un avance y una mayor interiorizacion de la misma. Presentaron
mejoria en diferentes aspectos tales como; el ritmo, el fraseo y articulacion, demostrando

la efectividad del material implementado en la practica tanto individual como colectiva.



llustracion 45 Implementacion de los ejercicios

Saxoféon Tenor, Santiago Cruz. Estudiante de quinto semestre de la carrera de
maestro en musica.

Ejercicio 1

La primera vez que se abordé el ejercicio, se evidencié que el estudiante interpretd de
manera larga las notas, haciendo que se pierda el estilo. Después de un tiempo de
interpretar el ejercicio, hay una mejora en el tempo y figuracion de las notas, pero el fraseo

sigue siendo igual, la duracion de las figuras es muy larga y se sigue sin identificar el ritmo

de Bambuco.
Al momento de interpretar la primera frase de la obra, el estudiante presenta dificultades en
la figuracion en asignatura de medida de octavos, haciendo que la obra no tenga sentido y

ritmo claro. La figuracion que desarrolla el estudiante es demasiado larga para el estilo.

El baritono en el primer ejercicio genero conflicto con la primera voz.



Ejercicio 2

En el segundo ejercicio se observo que el estudiante toca el ejercicio de forma académica,
obviando el estilo y dejando de lado el fraseo caracteristico del género musical. Después
de un tiempo se evidencia una mejoria en el fraseo, pero algunas secciones siguen estando
muy largas la duraciéon de las notas. La mejoria fue al aumentar el tempo mientras que el

estudiante iba interiorizando el ritmo del ejercicio.

Ejercicio 3

variacion 1: El estudiante ejecuta la escala de forma correcta, pero al llegar a las negras

presenta una duracién muy larga para el estilo a interpretar.

En la variacién 2: se evidencio que el estudiante ejecuto bien el ejercicio debido que al ver
el silencio de negra estd en medio del compas reaccion6 de forma instintiva mas no de

forma consciente

Variacion 3: se evidencié que el estudiante acorta el silencio haciendo que el resto del

ejercicio pierda el tempo estable

Variacién 4: ejecuta bien la escala, pero el problema son las negras debido a que las toca

de manera largas y se pierde el fraseo.

Otra forma en la que se abordé el ejercicio fue con una figuracion distinta para afiadirle mas

dificultad y para ofrecer otra variacion del ritmo Bambuco.
El estudiante al ejecutar esta nueva figuracion, desempefia un buen fraseo en el primer

compas del ejercicio, pero cuando volvemos a las negras del segundo compas, presenta

una complicacion en la articulacion de las negras.

Segunda parte de la sesion después de la explicacién brindada al estudiante



Primer ejercicio

Hay una mejora en el fraseo del ejercicio después de haberse interiorizado el ritmo

Bambuco, el estudiante ejecuta las figuraciones de manera mas cortas.
La primera corchea del saxofon baritono después de la explicacién terminé por ser un
soporte y una guia para el saxofén alto que lo ayudo a interpretar el ritmo de la manera

deseada.

Después de aumentar el tempo el estudiante sigue mejorando la estabilidad del ejercicio y

el fraseo del mismo.

Segundo ejercicio

Después de la explicacion se presenté una mejoria en el fraseo, realizando la ligadura de
manera corta, haciendo que el ritmo de Bambuco se vea reflejado de la manera esperada.

Ejercicio 3

Variacién 1: Cuando llega a las negras presentd una mejora, brinda la estabilidad necesaria

para seguir desarrollando el ejercicio

Variacién 2: Al cambiar la figuracion del ejercicio el estudiante ejecuté de mejor manera el

ejercicio planteado.

Variacién 3: El estudiante presentd mejoria al tocar esta variacién teniendo en cuenta la

recomendacion de llevar la subdivision interna

Variacion 4: Al tener el tempo estable el estudiante presenté una mejoria en el fraseo del

ejercicio efectuandolo de la manera deseada

Al ejecutarse el primer compas en corcheas, el estudiante present6 en algunas secuencias
las negras eran largas y en otras cortas. Y cuando el primer compas cambiaba a corchea-

negra, el estudiante ejecutaba de manera esperada las negras



Saxofén Baritono, Sebastian Rodriguez. Estudiante de cuarto semestre de la carrera

de maestro en musica.

Ejercicio 1

Presenta notas largas al interpretar el ejercicio, empleado una articulacién no apta para el
ritmo ya que atrasa el tiempo y suena con dificultad, suena con aire mas no con intencion
Al aumentar el tempo presenta dificultades para mantener el fraseo estable, ya que se

vuelve sucio y poco entendible.

Ejercicio 2

Presenta una buena articulacién en este ejercicio, aunque el fraseo se pierde a lo ultimo al
anticipar demasiado la Gltima nota ya que corta mucho la duracién de las corcheas ligadas
haciendo que pierda un poco de sentido la frase

Ejercicio 3

Variacion 1: Presenta un leve alargamiento en las negras y apresura un poco las corcheas
haciendo que la frase pierda estabilidad y sentido ritmico

Variacion 2: Presenta un pequefio problema al interpretar las negras con silencio en medio,
haciéndolas muy largas y confusion en cémo debe abordarlas, la estabilidad del tiempo se
pierde y por ende el estilo. Las corcheas del primer compas las hace demasiado largas y
atrasa el tempo.

Variacién 3: Ejecuta las corcheas del primer ejercicio de forma muy larga y con articulaciéon
bastante pesada haciendo que la frase pierda sentido.

Variaciébn 4: Presenta una mayor durabilidad en las negras haciendo que tenga

complicaciones al retomar el primer compas.

Variacion corche-negra

Variacion 1: el fraseo es demasiado largo para el estilo, esto hace que la frase pierda
sentido y presenta dificultades para interiorizar lo

Variacion 2: Presenta complicacion al momento de interpretar las negras, pierde la
estabilidad del ritmo y se le dificultad recuperarlo

Variacion 3: El fraseo suena plano, aunque a veces lo interpreta de manera correcta recurre

en alargar demasiado las notas



Variacion 4: Utiliza el mismo fraseo y no hay mejoria en la interpretacion, haciendo que

suene plano y sin direccién y las negras suenan apresuradas

Variacion negra-corchea
1 mejor estabilidad en el tempo y fraseo, pero sigue estando demasiado largo para el estilo
3 cambio el fraseo del ejercicio ejecutandolo como un ritmo totalmente diferente, las notas

siguen estando muy largas para el estilo.

Observaciones después de la explicacion

Ejercicio 1

Presenta una articulacién mas estable y acorde al estilo, el fraseo va asemejandose al ritmo
Bambuco.

Al cambiar de voces, el baritono presenta una estabilidad ritmica del ejercicio y el fraseo
mejoré en cuanto a la articulacion, haciendo que sea corto y estable. También se ve

influenciado al momento de aumentar el tempo, va interiorizado el ritmo propuesto.

Ejercicio 2
Al interiorizar mas el ritmo presenta un mejor fraseo y estabilidad en el ritmo. Toca con mas

seguridad el ejercicio y demuestra un mayor dominio del mismo

Ejercicio 3

Variacién 1: La articulacion en las negras mejord, haciéndolo de forma esperada y de
acuerdo al estilo, cuando aumentaba el tempo mas estabilidad se notaba

Variacién 2: Presentd una mejora en el ritmo y estabilidad del tiempo, las negras se hacian
mas cortas y ayudaba al fraseo en si.

Variacién 3: El fraseo suena mejor y siendo mas limpio, la articulacibn es mas concisa y
estable haciendo que se asemeje al ritmo Bambuco deseado

Variacion 4: Presenta una mejoria en la direccion del ejercicio, haciendo que tenga sentido

y una articulacion mas estable y un fraseo mas entendible.

Hipotesis dos: Después del desarrollo y la implementacion de los ejercicios, se evidencio
una mejoria en varios de los aspectos mencionados, ademas de esto surgieron algunos

aspectos importantes que se deben tener en cuenta para el proceso de creaciéon de los



ejercicios. La mejoria es notoria, pero se cree que con mas tiempo de estudio se podran
notar muchas mejoras mas en la interiorizacion de los aspectos indicados en la propuesta

de ejercicios.



7. Conclusiones

1. Caracteristicas Musicales de las Obras:

Mediante el andlisis musical de las obras se demostré la implementacién de recursos no
tradicionales en aspectos musicales como el ritmo, armonia, fraseo y articulacion de los
ritmos andinos colombianos, brindando nuevas posibilidades a la escritura e interpretacion

de estos géneros colombianos.

2. Aspectos Musicales del Bambuco y el Pasillo:

Las composiciones y arreglos del maestro Jonny Pasos brindan unas nuevas perspectivas
de los ritmos bambuco y pasillo, logrando utilizar la versatilidad del saxofén en sus
composiciones sin perder la esencia de lo tradicional, brindando nuevas sonoridades a

estos ritmos y fortaleciendo la tradicién cultural.

3. Creacion de Ejercicios Técnicos para la Interpretacion:

Es necesario el desarrollo de ejercicios técnicos que ayuden a la interpretacion de muasica
andina colombiana, esto con el fin de brindar un material que beneficie a los instrumentistas
al momento de abordar repertorio de estos géneros musicales. Buscando la interiorizacion

y promocion de estas musicas en las catedras de instrumento del Conservatorio del Tolima.

Estas conclusiones son clave para comprender y abordar con éxito la interpretacion de la
musica andina colombiana en el contexto del saxofén, proporcionando una guia practica
para musicos y estudiantes interesados en este género musical. Este proyecto no solo
beneficia al cuarteto de saxofones del Conservatorio del Tolima, sino que también tiene el

potencial de ser util para otras catedras de saxofones a nivel nacional e internacional.
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